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Presentacion

Hoy renovamos nuestro encuentro con las escuelas, maestros y profesores a través de
estos materiales, como una de las formas en que se expresa el esfuerzo que estamos
realizando desde las politicas publicas por contribuir a revertir las desigualdades a lo
largo y a lo ancho de nuestro territorio. Son mdltiples los pasos que hemos dado por
crear mejores condiciones escolares para todos. Pero sabemos que todavia nifias, nifios
y j6venes son parte de una realidad donde la pobreza y la exclusién social muestran de
manera desgarradora la enorme deuda que tenemos con ellos y con su futuro.

Las brechas sociales se manifiestan también en la fragmentacién de nuestro sis-
tema educativo, en la desigualdad de trayectorias y aprendizajes, y en las dificultades
que enfrentan los docentes al momento de ensefar.

En las circunstancias mas dificiles, las escuelas se sostuvieron como uno de los luga-
res en los que se continué albergando un sentido de lo publico, resguardando y produ-
ciendo las condiciones para que pudiéramos volver a pensar en la posibilidad de un todos.
Maestros y profesores redoblan sus esfuerzos, persisten en la blsqueda de alternativas,
y todos los dias ponen en juego su saber en la construccion de renovadas précticas.

Al reasumir desde el Estado la responsabilidad de acompafiar el trabajo cotidiano
de los docentes, buscamos recrear los canales de didlogo y de aprendizaje, afianzar
los espacios publicos y garantizar las condiciones para pensar colectivamente nues-
tra realidad y, de este modo, contribuir a transformarla.

En este caso particular, se trata de materiales para el momento de pasaje y de nexo
entre los distintos niveles educativos, que resulta clave en la experiencia de escola-
rizacién de los alumnos y en la tarea docente, y reclama todo el apoyo y acompafa-
miento que desde el Estado podamos ofrecerle. Abordar el problema de la ausencia de
experiencias de escolarizacion comunes pasa a ser un tema crucial cuando pensamos
en la finalizacién de la escolaridad primaria y en el inicio de la escuela secundaria.

Creemos que es preciso fortalecer nuestra escuela, rescatar el lugar inicial que tiene
la tarea docente en la distribucién social del conocimiento y en la recreacién de nues-
tra cultura y renovar nuestros modos de construir la igualdad, restituyendo el lugar de
lo comun y de lo compartido, y albergando a su vez la diversidad de historias, recorri-
dos y experiencias que nos constituyen.

Transitamos una época de incertidumbre, de cuestionamientos y frustraciones. No
nos alcanza con lo que tenemos ni con lo que sabemos. Pero tenemos y sabemos
mucho, y estamos vislumbrando con mayor nitidez un horizonte alentador.

Como educadores, nos toca la inquietante tarea de acompanar en una nueva etapa
a nuestros alumnos y poner a disposicion de todos y de cada uno de ellos nuestras
mejores herramientas de indagacién, de pensamiento y de creacién. En el encuentro
que se produce entre estudiantes y docentes reside la posibilidad de la transmisién,
con todo lo que ello trae de renovacién, de nuevos interrogantes, de replanteos y de
oportunidades para cambiar el mundo en el que vivimos.
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Lo prioritario hoy es recuperar y consolidar la ensefianza como oportunidad de
construir otro futuro. Frente a ese desafio y el de construir una sociedad més justa, las
escuelas tienen encomendada una labor fundamental: transmitir a las nuevas genera-
ciones los saberes y experiencias que constituyen nuestro patrimonio cultural. Educar
es un modo de invitar a los nifios y a los jévenes a protagonizar la historia y a imagi-
nar mundos cada vez mejores.

La escuela puede contribuir a unir lo que esté roto, a vincular los fragmentos, a ten-
der puentes entre el pasado y el futuro. Estas son tareas que involucran de lleno a los
docentes en tanto trabajadores de la cultura. La escuela también es un espacio para
la participacion y la integracién; un ambito privilegiado para la ampliacién de las posi-
bilidades de desarrollo social y cultural del conjunto de la ciudadania.

Cada dfa, una multitud de chicos y chicas ocupa nuestras aulas. Cada dia, las fami-
lias argentinas nos entregan a sus hijos, porque apuestan a lo que podemos darles,
porque confian en ellos y en nosotros. Y la escuela les abre sus puertas. Y de este
modo no solo alberga a nifios y jévenes con sus blsquedas, necesidades y pregun-
tas, sino también a las familias que, de formas heterogéneas, diversas, muchas veces
incompletas y también atravesadas por dolores y renovadas esperanzas, vuelven una
y otra vez a depositar en la escuela sus anhelos y expectativas. Nuestros son el desa-
fio y la responsabilidad de recibir a los nuevos, ofreciéndoles lo que tenemos v, al
mismo tiempo, confiando en que ellos emprenderan la construccién de algo distinto,
algo que nosotros quiza no imaginamos todavia.

En la medida en que nuestras aulas sean espacios donde podamos someter a revi-
sion y critica la sociedad que nos rodea, y garantizar el derecho de todos los nifios,
nifias, j6venes y adultos de acceder a los saberes que resultan imprescindibles para
participar en ella, podremos hacer de la educacién una estrategia para transformarla.

La sancién de la Ley de Educacién Nacional inscribe en el plano legal ese sentido
de apuesta por un futuro mas justo, y plasma en sus principios y decisiones funda-
mentales un fuerte compromiso de los Estados nacional y provinciales por construir
ese horizonte de igualdad al que aspiramos como ciudadanos. La definicién de los
Ndcleos de Aprendizajes Prioritarios forma asi parte del intenso programa de trabajo
propuesto por la nueva Ley y de una politica educativa que, en la firme perspectiva de
un mediano plazo, busca garantizar una base comun de saberes para todos los nifios
y jévenes del pais. Detrds de esta decision existe una seleccién deliberada de cono-
cimientos fundada en apreciaciones acerca de cuéles son las herramientas conceptua-
les que mejor condensan aquello que consideramos valioso transmitir en la escuela.
También, una intencién de colocar la ensefianza en el centro de la deliberacién publica
sobre el futuro que deseamos y el proyecto social de pais que buscamos.

Es nuestro objetivo hacer de este conjunto de saberes y del trabajo en torno a ellos
una oportunidad para construir espacios de didlogo entre los diversos actores preo-
cupados por la educacién, espacios que abran la posibilidad de desarrollar un lengua-
je y un pensamiento colectivos; que incorporen la experiencia y los deseos de nues-
tros maestros y profesores, y que enfrenten el desafio de restituir al debate pedagé-
gico su cardcter publico y politico.

Lic. Alejandra Birgin Lic. Daniel Filmus
Subsecretaria de Equidad Ministro de Educacion,
y Calidad Educativa Ciencia y Tecnologia

Para dialogar con los
Cuadernos para el aula

La serie Cuadernos para el aula tiene como propésito central aportar al didlogo sobre
los procesos pedagdgicos que maestros y maestras, profesores y profesoras sostie-
nen cotidianamente en las escuelas del pafs, en el trabajo colectivo de construccion
de un suelo compartido y de apuesta para que nifios, j[6venes y adultos puedan apro-
piarse de saberes valiosos para comprender, dar sentido, interrogar y desenvolverse
en el mundo que habitamos.

Quienes hacemos los Cuadernos para el aula pensamos en compartir, a través de
ellos, algunos “hilos” para fortalecer propuestas para la ensefianza a partir de los
Nucleos de Aprendizajes Prioritarios. Asi, estos libros buscan tramar algunos saberes
priorizados en multiples itinerarios de trabajo, dejando puntas y espacios siempre
abiertos a nuevos trazados, buscando sumar voces e instancias de didlogo con varia-
das experiencias pedagdgicas. No nos mueve la idea de hacer propuestas inéditas, de
“decir por primera vez". Por el contrario, nos mueve la idea de compartir algunos cami-
nos, secuencias o recursos posibles; sumar reflexiones sobre algunas condiciones y
contextos especificos de trabajo; poner a conversar invenciones de otros; abrir esce-
nas con multiples actores, actividades, imagenes y lecturas posibles.

Con ese propésito, el Ministerio Nacional acerca esta serie que progresivamente se
va completando y renovando. En esta oportunidad, damos continuidad a la coleccién pre-
sentando una nueva propuesta para el Ultimo afio de la escuela primaria o la etapa ini-
cial de la escolaridad secundaria, segun cémo se haya organizado cada provincia de
nuestro pais. Se trata, en cualquier caso, de acompafar a chicos y chicas en un tiempo
desafiante de pasaje, cierre y apertura, un hito en el largo camino formativo que supone
la escolaridad obligatoria. Necesitamos pensar cémo inscribir nuestras propuestas
de ensefianza en el marco de una escuela que se interroga sobre sus formas habitua-
les de producir encuentro con las mas diversas producciones culturales. Una escuela en
la que nifios y jévenes sientan que tiene sentido permanecer, que provoca exigentes
desafios intelectuales, que convoca al conocimiento y la expresién de los afectos, certe-
zas y temores. Desde las propuestas que ofrecemos, buscamos construir un lugar para
los chicos, reconocerlos en probleméaticas que desaten novedosos intereses, modos de
pensar, productividad e imaginacién, siempre también desde el nuestro, como un lugar
que se inquieta por ayudar a renovar su deseo de aprender.

La propuesta que hoy presentamos incluye producciones para diferentes ejes de
los campos de conocimientos priorizados en la primera etapa de definicién de los
NAP: Matematica, Lengua, Ciencias Sociales y Ciencias Naturales. Se trata de un
esfuerzo por abrir teméticas y tratamientos metodolégicos que creemos sugerentes
caminos para contribuir a crear en las aulas ambitos de problematizacién y didlogos
renovados con el conocimiento.
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En todos los casos, incluimos reflexiones que traman los aspectos especificos de las
disciplinas escolares con reflexiones sobre temas pedagdgico-didacticos que constitu-
yen también renovadas preocupaciones sobre la ensefianza. Hemos construido una
propuesta que articula diversas producciones. Para cada campo de conocimiento,
incluye como materiales de trabajo un libro y una Antologia con textos de interés para
alumnos; un Cuaderno para docentes que estd ahora en sus manos y, en varios casos,
la seleccién de producciones cinematogréficas u otras formas de representacién que
podran ser incorporadas a distintos itinerarios de trabajo.

Sabemos que el espacio de relativa privacidad del aula es un lugar donde resuenan
palabras que no siempre pueden escribirse, que resisten todo plan: espacio abierto al
didlogo, muchas veces espontéaneo, otras ritualizado, donde se condensan novedades y
rutinas, silencios y gestos, lugar agitado por preguntas o respuestas impensadas o
poco esperadas; lugar conocido y enigmatico a la vez, lugar de la prisa. En esos vaive-
nes de la préactica, paraddjicamente tan reiterativa como poco previsible, se trazan las
aristas que definen nuestra compleja identidad docente. Una identidad siempre cam-
biante —aunque imperceptiblemente— y siempre marcada por historias institucionales
del sistema educativo y sociocultural més general; una identidad que nos hace ser parte
de un colectivo docente, de un proyecto pedagdgico, generacional y ético-politico.

Desde los Cuadernos para el aula, como seguramente podré ocurrir desde muchas
otras instancias, nos proponemos poner en foco las practicas desplegadas cada dia.
En ese sentido, esperamos puedan dialogar con preguntas que nos hacemos habitual-
mente como docentes, preocupados por habilitar el espacio escolar a experiencias de
valor para la vida de nifios y jévenes, experiencias que en particular les permitan
situarse de modos cada vez mas criticos en relacién con el conocimiento del mundo
en que viven. Las multiples configuraciones que puede adoptar la clase en funcién de
nuestras propuestas diddcticas construidas para la ocasién estan desafiadas a incluir
las inquietudes, experiencias y saberes sociales de nuestros chicos y jévenes, muchos
de ellos altamente novedosos para nuestra mirada adulta. A veces, nos llevaran a
esperar y entender su silencio, otras, a preguntarnos sobre su indiferencia, a ser tole-
rantes al mismo tiempo que a asumir una posicién activa que busca alternativas capa-
ces de convocarlos, de provocarlos, al deseo de aprender, de saber, de conocer.

Queremos acercarnos a ese espacio de las practicas con una idea importante. Las
propuestas de los Cuadernos para el aula dialogan a veces con lo obvio, que por
conocido resulta menos explorado. Pero al mismo tiempo parten de la idea de que no
hay saberes pedagdgico-didacticos generales o especificos que sean universales y
por tanto todos merecen repensarse en relacién con cada contexto singular, con cada
historia de maestro o profesor y de hacer escuela.

Este hacer escuela nos retdne en un tiempo en el que subsisten profundas desi-
gualdades. Nuestra apuesta es aportar a superarlas en algin modesto sentido, con
conciencia de que hay problemas que rebasan la escuela, y sobre los cuales no pode-
mos incidir exclusivamente desde el trabajo pedagdgico. Nuestra apuesta es contri-
buir a situarnos como docentes y situar a nifios y jévenes en el lugar de ejercicio del
derecho al saber.

Desde ese lugar hablamos en relacién con lo prioritario hoy en nuestras escuelas y
aulas; desde ese lugar y clave de lectura, invitamos a recorrer estos Cuadernos.
Sabemos que es en el ambito escolar y en cada aula donde se ponen en juego novedo-
sas busquedas, y también las mds probadas respuestas, aunque las reconozcamos ten-
tativas. Hay siempre un texto no escrito sobre cada préctica: es el texto de la historia por
escribir de los docentes de cada escuela.

Esta serie precisamente pretende ser una provocacion a la escritura. Una escritu-
ra que lea y recree, una escritura que discuta, una escritura que dialogue sobre la
ensefianza, una escritura que seguird agregando péginas a estos Cuadernos.

El equipo de Cuadernos para el aula
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¢Como esta organizado
el material?

Los Cuadernos para el aula para alumnos y docentes fueron pensados para abor-
dar saberes incluidos en los Nucleos de Aprendizaje Prioritarios propios del nivel
teniendo en cuenta no solo la heterogeneidad de nuestros alumnos, sino también
la diversidad de contextos dulicos donde se ensefia Lengua y Literatura. En el
caso de este libro, se trata de una entre otras propuestas posibles para trabajar
con textos literarios.

Pensamos la lectura y la escritura como practicas que atraviesan la tarea esco-
lar y que transforman el aula en un taller de lectura y escritura de literatura. De esta
forma, nuestros alumnos se apropian de saberes literarios que permiten volver a la
lectura de otro modo, en consonancia con las propuestas desarrolladas desde 5°
afo/grado. Ademas, rescatamos fuertemente el lugar de la escucha, de la lectura
compartida y socializada como forma de abordaje posible a los textos literarios.
Esta modalidad de taller recupera ciertas practicas que vienen del “‘més allé de la
escuela” y entran en la institucién escolar con el fin de recuperar las voces de los
alumnos, sus puntos de vista, opiniones y comentarios sobre los textos propios y
ajenos. En cada una de las interpretaciones puestas en juego por los alumnos, el
aula se puebla de sus propios recorridos culturales y experiencias de vida.

La escritura también es un modo de apropiarse del discurso literario, de familiari-
zarse con los mundos ficcionales, crear verosimiles, voces que narran, perspectivas
desde donde narrar. En este sentido, promovemos el trabajo con los textos de los chi-
cos, la escritura de varios borradores, la correccion y revisién de los escritos, valoran-
do especialmente los saberes culturales y linglisticos que se ponen en juego.

La otra dimensién que desarrollamos es la que nos permite recuperar el aula
como un espacio para la conversacion, el didlogo y la discusién sobre temas del
area y del mundo de la cultura.

Este material esté organizado en tres “destinos” o apartados, que se estructu-
ran a partir de tres tematicas diferentes: “Viajes y viajeros”, “La ciudad del miedo” y
“Morir de risa’. Cada uno de estos destinos, que puede ser trabajado en toda su
extensién o parcialmente, es un recorrido que invita a transitar, interpretar y disfrutar
textos literarios. Estos textos presentan un abanico de diversos géneros, escritores y
poéticas, cuya intencién es invitar a los alumnos a que descubran un vasto mundo
literario. Los recorridos de lectura pueden dialogar con otros textos literarios y con-
signas de lectura y escritura surgidos en cada aula.

Lecturas y lectores

Leer un texto literario puede significar para el lector una aventura que lo lleve a
destinos insospechados, a paises imaginarios, a lugares donde el hombre nunca
ha estado; a historias de amor, de miedo, de risa, de llanto; del futuro y del pasa-
do. La préctica de leer literatura nos pone en situacién de querer abandonar
momentaneamente nuestro mundo cotidiano para zambullirnos en esa otra histo-
ria. Cuando leemos, también vamos tramando nuestra propia historia, miramos
nuestro universo a través de la literatura, nos identificamos o nos peleamos con
el texto, lloramos o reimos y, a veces, somos indiferentes o nos aburrimos.

Leer es todo esto y mucho més. Podemos leer con otros, solos, en pequefios gru-
pos; en voz alta, a los gritos, en silencio; de corrido, haciendo pausas, interrumpien-
do la lectura, declamando. Podemos leer adoptando una postura cémoda, como
dice el narrador de la novela Si una noche de invierno un viajero, de Italo Calvino,
‘sentado, tumbado, aovillado, acostado. Acostado de espaldas, de lado, boca
abajo. En un sillén, en el sofd, en la mecedora, en la tumbona, en el puf. En la
hamaca, si tienes una hamaca. Sobre la cama, naturalmente, o dentro de la cama”
(Calvino, 1993). También se puede leer en una trinchera, en una celda, en el
colectivo, en el tren, en el subte. O sentado en la cocina, en una biblioteca, en un
escritorio, en el aula de la escuela.

La escuela es un lugar privilegiado donde empezar a tejer la trama de las lec-
turas; donde atreverse a conocer libros y escritores, a entrar en la palabra escrita
a través de la lectura en voz alta a cargo de los docentes, o a partir de la propia
lectura en silencio de los chicos. En este sentido, pensamos la escuela como el
espacio donde se abren las puertas del universo literario y se da la posibilidad de
crear, como dice Graciela Montes (2006), una sociedad de lectores dispuestos a
hincar el diente en la literatura.

Para esto es necesario pensar la préctica de la lectura no como un mero acto
intelectual, sino como una préctica social, cultural e histérica (Chartier, 1999) que
involucra a lectores con intereses particulares, adhesiones religiosas y de género,
gustos y preferencias. La lectura como préctica social, histérica y cultural se
estructura a partir de varias dimensiones: qué se lee (una historieta, una novela,
poesia, cuento, teatro); en qué soporte (en papel, en la pantalla de la computado-
ra); cémo (en voz alta, en silencio); con quién (solo, acompariado); dénde (en la
escuela, en la casa); cuando (en la actualidad, en otro momento de la historia).

En el instante en que esta leyendo, cada lector pone en juego su propia historia
de vida, sus experiencias. Leer es una experiencia que le permite volver a pensar su
universo personal, poner en duda ciertas certezas, confrontar su universo con otros.
El lector es un sujeto activo, que interactia con el texto literario, que toma decisio-
nes, que vincula lo que lee con todo lo que trae, con un saber que puede haberse

Decisiones
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conformado no solo con textos literarios, sino también con otras lecturas, pelicu-
las, cémics, juegos de red, relatos orales, experiencias y lecturas del mundo.
Como dice Graciela Montes en La Gran ocasidn, “son.. su equipaje, su caja de
herramientas... Con ayuda de esos saberes construird sentido”

Veamos un ejemplo de esto. En una clase de Literatura, una profesora lee con
sus alumnos “Espantapdjaros 1", de Oliverio Girondo. Los chicos y las chicas
hacen comentarios sobre lo leido. Les llaman la atencién las palabras que se
usan para referirse a una mujer. Un chico dice: “habla de la mujer, una mujer
especial. A él no le importa si es fea o no, la ama”. Otro chico dice: “las palabras
para referirse a la mujer son otras [...]. Es re loco, habla de pasién, pero no como
estamos acostumbrados. Dice que no le importa un pito o habla del insecticida,
es raro”. Y asi siguen los comentarios sobre lo leido.

La profesora no comienza su clase explicando las caracteristicas del discur-
so poético, ni les habla de la poética de Girondo, ni les dice quién es este autor
o qué escribié. En esta escena se trabaja a partir de lo que a cada uno le llama
la atencién o le resulta atractivo o extraio, no hay una sistematizacién tedrica de
lo lefdo. Los chicos leen desde su propia experiencia como sujetos y como lec-
tores habituados a otra representacién femenina en los textos poéticos. En esta
practica de lectura escolar —como lo evidencian las citas—, cada uno fue propo-
niendo sus lecturas, que remitian, creemos, a su propia historia cultural, a su
experiencia de vida. Esto no significa que no se pueda compartir quién es
Oliverio Girondo y qué caracterfisticas presenta su propuesta estética. Mas bien,
se trata de que esos saberes se brinden a partir de los comentarios que los
alumnos hacen en relacién con el texto y no que se transformen en la cuestién
central del abordaje del texto literario. Estas experiencias de lectura, como
muchas otras, invitan a repensar qué significa leer, qué hace el lector con el texto
y qué implica leer literatura en la escuela.

Escucha y lectura

La escena de lectura de “Espantapdjaros 1", seguramente, dispara preguntas que
nos invitan a repensar el lugar de la lectura de literatura en la escuela, las mane-
ras de acercarnos a los textos y socializarlos y, obviamente, el lugar del lector.

' Fragmentos de un registro de clase de la Prof. Flavia Porto en una escuela de la ciudad de

Lujén, provincia de Buenos Aires (2006).

Analicemos ahora un fragmento de un registro de una clase de Literatura donde
se trabaja con los cuentos “La sentencia’, de Wu Ch'eng-en, y “Los ojos culpables’,
de Ah'med ech Chiruani, incluidos en el libro Cuentos breves y extraordinarios,
compilados por Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares (1993).

Registro de clase

Los chicos han leido el cuento “La sentencia’.

Hago la primera pregunta que pensé: “¢Qué provoca ‘lo sohado’ en el
emperador?”. Un alumno contesta: “la prevencion” “¢Qué previene?” Vuelvo a
preguntar y responden: “la muerte del dragdn’. Intervengo aportando la palabra
“proteccion”. Pregunto: “Entonces, {cémo funciona el suefio?”. Escucho:
“avisando’, “anunciando lo que va a pasar’. Para esto me doy cuenta de que
estdn participando alumnos que antes no lo hacian.

Pregunto: “¢Sucede lo mismo con ‘Los ojos culpables’?”. Les pido que lo relean.
Las respuestas van surgiendo paulatinamente. En general, hay acuerdo en
que “no hay aviso en el suefio porque la muchacha ya esta muerta cuando
el hombre despierta”.

Con la siguiente pregunta se da una interesante discusion: “¢éSe aclaran las
causas de las dos muertes?". El grupo de los chicos del fondo, que son los
mds inquietos, sostiene que la causa en “La sentencia” esta dada por “la
revelacion de los astros” y otro grupo de chicos y chicas dicen que “eso”
no es una causa.

Noto que la direccidn de la discusidon es “la probabilidad” de las causas y
decido pasar a “Los ojos culpables’, donde esto esta mas claro. Pregunto:
“¢Qué sucede con ‘Los ojos culpables'?”. El grupo que negaba “los astros”
como causa dice que aqui si hay una causa: “El valor de la muchacha’, “los
asesinos la mataron porque para ellos el valor habia aumentado”. Uno de los
que mas defiende esta posicién es Juan. Pregunto: “¢Por qué los asesinos?
¢Son muchos?”. Hacen silencio. Propongo volver al texto. Un minuto
después, Juan responde: “acé dice ‘pero [el valor] lo aumentd para
nosotros, dice (nosotros), y (te la hemos tomado)’.

Pregunto: “¢Entonces qué diferencia hay entre ‘los astros’y ese ‘nosotros’?
éPor qué uno es causa de muerte y el otro no?". Responde un alumno:
‘porque uno se puede probar y el otro no”. Aprovecho la idea de prueba para
introducir la siguiente pregunta: “éDdnde ocurren los asesinatos?”. Marcela
dice: “a la chica la matan en el cuarto del hombre” “éPor qué?’, escucho
desde el otro grupo. Marcela responde: “Porque la muchacha estaba a los pies
de la cama cuando el hombre despierta y encuentra los denarios’ Les pido
que vuelvan a corroborar al texto. El grupo de los inquietos le responde:

“No dice ‘a los pies de la cama, no aclara el lugar del asesinato, los asesinos
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fueron sonados’ Traslado la discusion a “La sentencia”: “¢Ddnde matan al
dragén?’’ Marcela responde: “en el jardin”. El grupo de los inquietos insiste:
“No esta claro el lugar”. Los invito a volver al texto.

Intervengo luego de unos minutos: “¢Explican los textos los lugares de los
asesinatos?” “No’; responden. “Y; entonces, épor qué algunos suponen que
los lugares son el jardin y el dormitorio del hombre?’) vuelvo a preguntar.
“Porque se lo imaginan’, responde Lucas. Pregunto: “¢Qué sucede cuando en
un relato se explican las causas de las muertes, se describen los lugares?”.
“Son cuentos policiales” responde una chica que no habia participado ain.
Pregunto: “¢Qué tipo de relatos pueden ser estos?”. “Fantdsticos” responden
casi automaticamente. “¢Por qué?’, pregunto. Hacen silencio y noto cierta
dispersion. Dejo el interrogante abierto.

En esta clase se lee y relee muchas veces; los alumnos opinan, comentan y con-
versan sobre lo leido. El profesor pregunta y repregunta a medida que se van ana-
lizando los textos y los alumnos van proponiendo lecturas en torno a ellos. Varias
veces invita a los alumnos a releer el texto, a revisar o chequear sus interpreta-
ciones. Las preguntas apuntan a construir sentidos, a desentrafar los textos en
sus procedimientos e historias narradas, en sus propias apuestas estéticas y
genéricas. El interrogante sobre las probabilidades de las muertes de los perso-
najes y las pruebas de las muertes en los dos textos plantea el concepto de vero-
similitud del género, cuestion teérica central cuando hablamos de literatura. Otro
concepto que aparece es el de género, a partir de la pregunta sobre la explica-
cién de las muertes. Y aqui, ademas, es interesante observar cémo no todo queda
respondido, cerrado; hay interrogantes que quedan abiertos y que posiblemente
se retomen més adelante. La lectura no es una préctica que busca cerrar los sen-
tidos sino provocar la pregunta, la duda, poner en suspension las certezas. En
esta clase, la lectura de literatura genera una andanada de preguntas que permi-
ten la reflexién acerca de lo literario.

La escucha del docente ocupa aqui un lugar protagdnico, se corre de una posi-
cién relativista donde cada uno dice lo que le parece y no hay reflexién acerca de
ello. Por el contrario, se trata de que cada uno suspenda los prejuicios o los con-
sidere provisorios para “habilitar, a través de la divulgacion y circulacién de sabe-
res y aproximaciones tedricas, formas nuevas y diversas de pensar los textos”
(Bajour, 2006). Es decir, se trata de romper con ciertos modos de la escucha

% Registro de una clase de Literatura en una escuela de Ensenada, en la provincia de Buenos
Aires (2003). Cortesfa del Prof. Fernando Andino.

Risas,
miedos y viajes

escolar donde terminan clausurdndose los sentidos a partir de una Unica pers-
pectiva de lectura, que puede ser la del docente, como palabra autorizada para
interpretar y analizar los textos, o la de otros autores, igualmente autorizados. Se
trata, mas bien, de una escucha que apunta a construir saberes acerca de la lite-
ratura, a preguntarse acerca de problemas que hacen a la construccién o estruc-
tura de la historia, que estén planteando problemas tedrico-literarios. Esta escu-
cha propicia volver a la lectura de literatura apartandose de una mirada atedrica
que considera que la sola frecuentacion de los textos literarios produce lectores;
mas bien es una invitacién a valorar y legitimar la palabra de alumnos y alumnas,
es rescatar el lugar del lector que tiene cosas para decir sobre los textos; que, a
medida que lee, comparte, escucha y expresa lo que interpreta, va construyendo
saberes sobre lo literario, va teorizando acerca de la literatura.

La escucha que se genera en el espacio del taller, entonces, busca que el lec-
tor se apropie de la lectura, haga su propio recorrido, pero no en solitario sino
en forma compartida. Es importante, en este sentido, tener “oreja” para atender
a los comentarios de los alumnos, para recuperar sus dichos e interpretaciones,
ponerlos en suspenso y luego resignificarlos a la luz de otras voces, de otros
sentidos. De esta manera, no solo hay escucha en el profesor o maestro que
funciona como mediador cultural (Petit, 1999), sino también hay un aprendizaje
de la escucha en los chicos y las chicas.

Literatura y lectores

Laura, una alumna, cuenta que el primer libro que leyé fue de la coleccién Robin
Hood, esos libros de tapa amarilla y dura que venian con ilustraciones anticua-
das. Se lo regald una tia vieja que compraba libros casi como una coleccionista,
pero, en vez de guardarlos, se los daba a ella. El libro se titulaba E/ mago de Oz.

Maria relata que no habia libros en su casa, sus padres no lefan y que ella, no
sabe bien por qué, siempre quiso que le compraran libros. Muchos los conocié
por las recomendaciones que aparecian en las solapas de los libros que llega-
ban a sus manos. Y muchos otros, los que ella llama la “gran literatura’, gracias
a una profesora de la escuela secundaria.

Pedro, en cambio, cuenta que el primer libro que leyé fue Azabache, de la
coleccién Billiken, que estaba en la biblioteca familiar. Desde ahi no paré nunca
de leer. En la escuela fue un dvido lector del Quijote, la historia de Raskolnikov,
la de Rosaura y Camilo, de “El sur"..

Walter, recién llegado de su Bolivia natal, conocié La invencién de Morel gra-
cias a su profesora de primer afio. Su padre entrd a la literatura a través de ese
libro que llegd a su precaria casa de la mano de la profesora de su hijo.
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Mas alld de que los caminos del lector son insospechados y dificiles de prever,
la escuela, como en varias de estas pequefias historias, ha sido —y apostamos a
que continde siendo— el lugar donde aquellos que no han tenido la posibilidad de
cruzarse con la literatura lo puedan hacer. Se trata, entonces, de que creemos las
condiciones para que la lectura de literatura sea una practica cotidiana, frecuente
y variada, que atraviese la experiencia escolar de los alumnos y alumnas.

Es fundamental que, como adultos y —como ocurre de modo habitual— como
profesores o maestros, tomemos decisiones respecto de qué textos acercare-
mos a nuestros alumnos y cudles serdn los criterios que tendremos en cuenta
para seleccionarlos. Una primera cuestién, entonces, es discutir acerca de esos
criterios de seleccioén. Leer literatura diversa, variada, compleja, que implique un
desafio para el lector es un modo més que productivo para empezar a formar
lectores. Pensamos que los textos que hemos incluido en la propuesta de Risas,
miedos y viajes tienen la particularidad de que impactan en los lectores, apelan
a ellos, buscan su complicidad e interés. Ademas, creemos que los invitan a via-
jar por distintos mundos, posibles e imposibles, que los alejan de su realidad coti-
diana pero que, a la vez, les hacen mirar su propio universo desde otros puntos
de vista. Como dice Michel Petit en “Elogio del encuentro” (2001), mas alla de
que todos tenemos derecho a una historia, también “tenemos derecho a la meta-
fora, al extrafiamiento, al desvio, a la ampliacién de nuestro universo cultural”. Y
la lectura de literatura puede, justamente, darnos esa posibilidad.

Itinerarios de lectura

Recorramos brevemente los itinerarios de lectura que desplegaremos en Risas,
miedos y viajes a partir de los textos incluidos en la Antologia, recorridos sobre
los que trabajaremos en este libro para el docente, atendiendo a sus claves prin-
cipales desde el punto de vista de la ensefianza.

Itinerario 1: Viajes y viajeros

Es una invitacién a leer y escribir literatura que nos acerca a viajes imaginarios de
personas y objetos. En este caso, el criterio de seleccién de los textos (incluidos
en la Antologia) fue temético y, ademas, se traté de tener en cuenta los géneros
literarios que suelen leerse en el dltimo afo de Primaria o en los inicios de la
Secundaria: el cuento popular, el cuento de autor, el discurso poético narrativo. En
este primer recorrido, empezamos abordando el cuento popular con su estructura
organizada en funciones leyendo los cuentos “Gilgamesh busca el secreto de la
inmortalidad” y “El malentendido”, de autor anénimo, donde se viaja a través de los

tiempos y lugares fuera del tiempo y del mundo. Seguimos el recorrido, leyendo el
cuento de Silvina Ocampo “El sombrero metamdrfico”. En este caso, lo elegimos no
solo porque hace referencia a un viaje realizado por un objeto, sino también porque
es muy rico desde el punto de vista narrativo debido a la diversidad de voces que
construyen la historia. Pasamos luego a viajes poéticos en dos poemas de Radl
Gonzélez Tufidn titulados “Poema de las islas, y el rio de la Muerte” y “Blues del
barco abandonado”. Estos textos, no solo hacen referencia a viajes por distintos
lugares y a aventuras vividas, sino que, desde la poesia narrativa, presentan meta-
foras e imagenes poéticas sugerentes. Por Ultimo, este itinerario lector se cierra con
un viaje a América, que también es un viaje al interior de una persona y, a la vez, es
un viaje inicidtico. Estamos hablando de la lectura de la novela Stefano de Maria
Teresa Andruetto. La eleccién de este texto estuvo marcada no solo por la tema-
tica sino, fundamentalmente, por la riqueza de la estructura narrativa y por la
variedad de voces que narran la historia.

Itinerario 2: La ciudad de los miedos

Los textos que integran este itinerario son una propuesta para trabajar el lugar que
tiene el miedo en la vida de los chicos y las chicas y cémo la literatura lo elabora
e imagina. El recorrido se inicia con el cuento popular “La mujer que gastaba las
escobas’, que introduce tanto el tema del miedo a las brujas como la estructura
clésica del cuento popular. Luego, el recorrido sigue por “El miedo’, de Eduardo
Galeano, que trae la historia de los pueblos originarios y las leyendas americanas.
El viaje continda con la lectura de “Aparicién’, de Guy de Maupassant, y “El hom-
bre sin cabeza’, de Ricardo Marifio, que presentan procedimientos tales como el
relato enmarcado (es decir, se presenta una situacién inicial en la que se hace
referencia a que la historia que leemos es narrada por alguien); los niveles de fic-
cién (la narracion de la historia y el modo en que se la relata); y la metaliteratura
(la literatura que habla sobre ella misma y llama la atencién sobre sus procedimien-
tos de construccién y de invencién). Luego, “En un pais lejano’, de Jack London,
nos introduce en el miedo al hambre, a la naturaleza y a los relatos de aventuras.

Itinerario 3: Morir de risa

Este itinerario nos lleva por caminos donde la risa, el humor y el efecto cémico
son elementos caracteristicos de los textos literarios que se van desplegando.
De la hipérbole y la exageracién al mundo del revés, de la parodia al efecto
cémico por el uso del lenguaje coloquial, del grotesco al carnaval son algunos
de los procedimientos que se escenifican en este itinerario lector. De la narrati-
va con “El zapallo que se hizo cosmos” y “Un paciente en disminucion’, de
Macedonio Fernandez, que es una diatriba contra el realismo, al texto dramatico
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“Abran cancha que aqui viene Don Quijote de la Mancha’, de Adela Basch. Del
cuento parédico “Barbanegra y los bufiuelos’, de Ema Wolf, a la exageracién
poética de Girondo en “Espantapdjaros 18" Del grotesco y la asociacién jocosa
en Quevedo al humor linglistico y cultural en “Corso”, de Rodolfo Walsh. Y a
seguir riendo con otros textos.

Escritura y ensefianza de la literatura

En este Cuaderno para el aula encontrardn numerosas consignas de escritura
de invencién que se proponen desnaturalizar practicas de escritura puramente
pragmaticas que, en algunos casos, se pretenden “neutrales’, y que, fundamen-
talmente, son una invitacién a entrar en los juegos del lenguaje, en las distintas
convenciones genéricas, en el mundo de la imaginacién desde el lugar de la
experiencia y la experimentacion.

En este sentido, en los Cuadernos enfatizamos el lugar central de la consigna

de escritura que “tiene algo de valla y algo de trampolin, algo de punto de partida
y algo de llegada’, como propone Maite Alvarado (1997), recuperando la tradicién
de los talleres de escritura del grupo Grafein y las propuestas de escritura de
Gianni Rodari, entre otras. La consigna, como tarea didéctica que en tanto profe-
sores proponemos a nuestros alumnos, es el punto de partida para canalizar la
imaginacién y concentrarla en una direccién determinada.

&Por qué priorizar la escritura de ficcién o de imaginacién en la clase de
Literatura? Porque creemos que un buen modo de apropiarse del discurso literario
es vivir la experiencia de producirlo, de inventarlo, de imaginar en los escritos esos
mundos posibles de los que nos habla la literatura. Cuando se escriben historias de
imaginacion, relatos ficcionales, poesfas, textos dramaticos, escenas de invencién,
los chicos y las chicas se transforman en demiurgos, en creadores de mundos
donde ellos mismos pautan las reglas y juegan a ser otros. En estos relatos también
rememoran y recuperan las historias que les contaron de chicos, las narraciones
orales que los vienen acompafiando en sus trayectorias de vida y que van confor-
mando su propia identidad. Las historias de imaginacién permiten a nuestros alum-
nos organizar el mundo ficcional apropidndose de perspectivas ajenas que les dan
la posibilidad de poner en juego lo afectivo, la imaginacién, lo ideolégico, el conoci-
miento. Ademas, estos escritos de invencién les permiten modificar su propio
mundo o verlo desde otra perspectiva (Sardi, 2005).

La propuesta
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Destino 1:
Viajes y viajeros

En este primer destino abordamos textos literarios que presentan viajes por geo-
graffas distantes y desconocidas e imaginamos modos de volver a pensar la
relacién entre la literatura y su ensefianza, la lectura como un viaje a mundos
imaginarios y la clase de Literatura como una buena ocasién para proponer
diversos modos de leer.

El tema del viaje es en si mismo fuertemente movilizador y sugerente. En el
espacio del aula, permite recuperar el lugar del deseo, de la imaginacion y lo ima-
ginario, y vincularlo con la apropiacién del conocimiento literario. Ademas, el viaje
forma parte de nuestro universo cultural y es rico en imagenes e imaginarios que
creemos vale la pena acercar a nuestros alumnos. Viajar, entonces, es clave en
nuestra propuesta, en sentido conceptual y metodolégico.

Sugerimos un itinerario que se construye a partir del entramado de distintos
textos que acercan mundos posibles e imaginarios en torno a la figura literaria
del viaje. Los itinerarios lectores, los viajes, estdn agrupados en cuatro subtemas
(viajes a otros lugares y otros tiempos, el mundo, uno mismo, otros textos) en los
que sintetizamos, también, problemas de la literatura y su ensefianza. En los dos
primeros abordamos la construccién de los cuentos populares tradicionales,
ciertos procedimientos narratoldgicos y recursos propios de la poesia. En el “Viaje
hacia uno mismo’, imaginamos un recorrido donde se pone en escena el viaje como
iniciacién a partir de una novela que, como tejido de mdltiples voces, implica un
desafio para los alumnos. En el Gltimo itinerario, la idea es ampliar el universo de lec-
turas posibles incluyendo otros textos literarios y el visionado de la pelicula E/ viaje
de Chihiro, que aporta otra mirada en torno a los cuentos tradicionales y se entra-
ma con las practicas de lectura y escritura de los chicos y chicas.

En esta propuesta se trata de recuperar la imagen del viaje como disparado-
ra de multiples sentidos y deseos, y como una invitacién a dejarse llevar por la
seduccién de los relatos. La idea-fuerza del viaje se potencia en las lecturas e
interpretaciones que ponen en escena nuestros alumnos cuando leen literatura.
Por esta razén, no organizamos la propuesta como una clasificacién establecida
por géneros literarios, movimientos estéticos o autores.

Sin dudas, podrfan ser otros los temas organizadores de propuestas de ense-
fianza como esta. Nosotros elegimos el viaje con la intencién de atraer la imagi-
nacién de los alumnos. Como plantea el pedagogo canadiense Kieran Egan

—quien ha estudiado las caracteristicas del mundo imaginario que interesa a chi-
cos de entre 8 y 15 afios—, “cuando ellos se sienten atraidos por el conocimiento
de un fenémeno exdtico o un hecho sorprendente es que se inicia un proceso dia-
léctico. El conocimiento exdtico o sorprendente se entiende de acuerdo con lo ya
sabido desde la experiencia cotidiana del estudiante, pero al mismo tiempo el
nuevo saber exético lo fuerza a comprender la experiencia cotidiana de una mane-
ra algo distinta” (Egan, 1999). Entonces, cuando se crea la ocasién para leer lite-
ratura que trae aires exdticos o desconocidos —como la de viajes—, se multiplican
los sentidos y lo imaginario ocupa asf un lugar central.

En este apartado nos hemos propuesto desentrafiar qué légicas de la practi-
ca y decisiones —tanto didacticas como tedrico-literarias— funcionan por detras
de las propuestas de lectura, escritura y oralidad y de la seleccién de los textos
literarios. Nos detendremos a analizar algunas consignas, en particular desde el
punto de vista didactico y sugeriremos otras consignas posibles, asi como otros
textos literarios que pueden complementar la propuesta’. Queremos aclarar que
si bien las propuestas de lectura y escritura en cada uno de los apartados son
exhaustivas, cada consigna esta pensada como una opcién que maestros o pro-
fesores pueden ir seleccionando.

Viajes en tiempos y lugares fuera del tiempo

El primer punto de nuestro viaje es el cuento popular o tradicional. Ejemplos de
este género son los cuentos “Gilgamesh busca el secreto de la inmortalidad” y
“El malentendido”

Pero antes de ingresar de lleno en el mundo de los cuentos populares, pode-
mos comenzar con una consigna donde los chicos son convocados a relatar “des-
tinos posibles”, con la intencién de recuperar sus saberes culturales y deseos, y
que funciona como una entrada al mundo de las geografias imaginarias que dia-
logan con textos literarios y que connotan o sugieren mundos ficcionales, exéti-
cos. Esta idea esta inspirada en la consigna “Topdnimos” incluida en el libro
Talleres de escritura. Con las manos en la masa, de Maite Alvarado y Gloria
Pampillo. La escritura es aqui otro modo de entrar en el mundo del viaje pero
desde la caracterizacién de un lugar imaginario.

' La decisién de ordenar las explicaciones y explicitaciones teérico-didécticas del modo en

que estén es para agrupar aquellas consignas que trabajan desde probleméticas, marcos
tedrico-literarios o diddcticos similares.

La propuesta



Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia Nap

22 Serie Risas, 23
Cuadernos para el aula miedos y viajes
Docentes

La actividad de recorrer “destinos posibles’, como el conjunto de las consignas
de escritura incluidas en el libro para los chicos, invitan como ya dijimos a pensar
la clase como un taller de escritura. Entonces, desde nuestro lugar como docen-
tes, sugerimos consignas de escritura que favorecen la expresién y la imagina-
cién de los alumnos y alumnas, en las que se ponen en juego las dimensiones de
la experiencia, de lo biogréfico, del juego con el lenguaje, de lo emocional, del
deseo, de lo sofiado.

Una vez que los chicos ya han sido convocados al juego de lo imaginario a
través de esas u otras experiencias de escritura semejantes, avanzamos con las
consignas “Un viaje en busca de un secreto’, “Algunos malentendidos’, “La
maquina de escribir cuentos’, “Un intruso en el relato’, que abordan el problema
de la estructura de los cuentos tradicionales, la construccion de la intriga y la
importancia de los roles de los personajes en la historia.

Aqui se hace necesario abrir una discusion sobre la relacion entre las expe-
riencias de lectura y escritura y el uso de la teoria, dado que, pareciera ser
frecuente apelar a ella para encarar anélisis sisteméticos de los cuentos tradi-
cionales y no dar tanto relieve a otro tipo de exploraciones. Veamos qué teorias
nos aportan en ese sentido, y qué lugar podemos darles en el marco del itinera-
rio de los viajes que estamos proponiendo.

Para abordar los cuentos tradicionales se puede recurrir a la teorfa de
Vladimir Propp quien, en 1928, en Rusia, publica el libro Morfologia del cuento.
Alli analiza cientos de cuentos populares rusos recopilados a mediados del siglo
XIX'y, a partir de su andlisis, disefia un modelo de descripcién y funcionamiento
que permite clasificar los cuentos por sus estructuras. Propp observa que en los
cuentos los personajes pueden variar, pero las acciones que realizan, es decir
sus funciones, son constantes. La funcién es la accién de un personaje desde
el punto de vista de su significado en el desarrollo de la historia que se cuenta.
Por ejemplo, en el cuento “El lobo y los siete cabritos”, de los hermanos Grimm,
se relata la historia de una cabra que tenia siete cabritos. La madre dice a los
cabritos que no dejen entrar al lobo en la casa. Ella se va y después de dos
engafios, por medio del tercero, el lobo logra entrar en la casa y se come a seis
cabritos. Cuando la madre regresa, descubre todo roto y la desaparicién de sus
hijos. Llama a los cabritos y encuentra al séptimo y, después de operar al lobo,
a los otros seis. Finalmente el lobo muere y los cabritos se retiinen con su madre.
En este relato es posible reconocer las siguientes funciones: prohibicién, aleja-
miento de la madre, engafio del agresor, transgresién de lo prohibido, el malefi-
cio, la busqueda, la victoria sobre el agresor.

Propp considera que existen treinta y una funciones que se repiten con
variantes en los diferentes cuentos. Algunas de estas funciones son: ausencia o
alejamiento, prohibicién, transgresién, interrogacién, informacién obtenida, enga-
fio, complicidad involuntaria, dafo, carencia, envio de socorro, inicio de la empre-
sa reparadora, partida. En la propuesta de Propp, el cuento siempre se inicia con
una funcién de carencia o dafio y con la partida o alejamiento del protagonista
en busca de alguna informacion, secreto u objeto.

Su teorfa funciona en el aula para dar nombres generales a los grandes blo-
ques del relato, pero de ninguna manera para quedarse en ese Unico aspecto,
es decir, no se trata de limitarse al reconocimiento de las funciones sino de habi-
litar las distintas interpretaciones e hipétesis que la lectura genera. Tal como lo
sefiala Propp, el rol del lector es fundamental. Su teoria revitaliza el lugar de la
recepcion y de las miltiples lecturas posibles.

En la préactica de andlisis también es habitual que, en el caso de los persona-
jes, se recurra a algunos conceptos que provienen de la semantica estructural y
que pueden tener cierta potencialidad a la hora de proponer consignas de escri-
tura, como los de sujeto, objeto, ayudante, oponente, donante y destinatario.
Segln este marco tedrico, los personajes pueden cambiar durante el relato, pue-
den pasar de ser héroes a traidores o ser ayudantes y luego oponentes. Esta
teorfa muestra cémo los personajes van tramando con sus actos las acciones
que construyen los relatos.

Pero reconociendo ampliamente los aportes de estas conceptualizaciones,
con el alerta de mirarlas en su complejidad, en las propuestas que desplegamos
no se trata de explicitar los marcos tedricos y las clasificaciones o caracteriza-
ciones con el objetivo de aplicar esos modelos en los textos literarios. Mas bien,
se busca generar en el espacio del aula la escucha y el intercambio de interpre-
taciones y escrituras de los chicos porque pensamos que es ahi donde los lec-
tores “teorizan” sobre los textos literarios.

Asi, en la consigna “Un intruso en el relato’, se busca generar extrafiamiento en
el que escribe la historia y en el que la lee a partir de la introduccién de un ele-
mento disonante, que no pertenece a lo I6gica de la fantasia presente en el texto
leido. Esté inspirada en una consigna de Gianni Rodari, “Caperucita roja en heli-
céptero’, incluida en el libro Gramatica de la fantasia. Forma una serie de cinco
palabras que sugieren la historia de Caperucita roja (“nifia’, “bosque’, “flores”, “lobo’,
“abuela”) y la sexta rompe la serie (“helicéptero”). Se trata de ver cémo los chicos
incluyen esa palabra descolocada en un contexto, en una historia conocida como
es la de Caperucita Roja. En el caso de la consigna incluida en el libro para los
alumnos, también se busca producir extrafiamiento —es decir, el efecto que produ-
ce lairrupcion de un elemento extrafio en el relato— y que los chicos puedan incluir
un elemento dislocado en la historia de Aladino.
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Otra opcién para seguir trabajando con los cuentos populares es proponer
la escritura de un texto que tome como materia prima alguna historia conoci-
da por los alumnos y que la transformen en clave humoristica o parédica como
propone también Rodari en la consigna titulada ‘A equivocar historias”
(Gramatica de la fantasia). Se trata de que los chicos y chicas modifiquen las
caracteristicas de los personajes, se burlen de ciertas cualidades o ciertas
acciones que estos realizan. Algo similar a lo que hace el escritor Luis Maria
Pescetti en Caperucita Roja (tal como se la contaron a Jorge).

Las consignas "Algunos malos entendidos” y la “La maquina de escribir cuentos”
sugieren actividades de escritura de invencién como un modo més que productivo
para la apropiacién de los saberes literarios acerca de los cuentos populares, clave
de este vigje. Luego de la lectura, la conversacién y la interpretacion de los dos
cuentos populares propuestos, se invita a escribir una historia completa tomando el
elemento del malentendido y resituéandolo en otro contexto y con otros personajes.
O bien, se invita a escribir una historia a partir de una serie de actantes dados.

Veamos una experiencia de una prdctica de lectura y escritura de un cuen-
to tradicional, realizada en un 7° afio/grado de una escuela de la provincia de
Buenos Aires?, que incluimos aqui para compartir algunas formas de resolucién
de la tarea, algunos interrogantes.

En esa experiencia, luego de haber lefdo e interpretado el cuento popular “El
guiso de piedra™, se les propuso a los chicos que hicieran otra versién. Para
esto se les pidié que cambiaran los personajes (no podian ser ni un marinero
ni una anciana) y también el motivo por el cual la anciana del relato no querfa
darle comida al marinero llegado a su casa después de un largo viaje. Luego se
los invit6 a retitular el relato.

? Registro de una clase de Literatura, cortesia de la Prof. Diana Ramos.

® El relato cuenta la historia de un marinero que, luego de un largo viaje, llega a un pueblo y pide
hospedaje en la casa de una anciana. La sefiora lo recibe y el marinero le pide alimento. La
anciana le dice que no tiene comida. Entonces el marinero toma una olla en la que vierte agua y
le pone una piedra. Después de revolver un rato, dice que estd rico pero que estarfa mas rico si
se le pusiera un poco de arroz. La anciana le da un pufiado de arroz. Al rato, el marinero dice
que la sopa esta muy rica pero serfa més sabrosa si le agregara un poco de cebolla. La anciana
le da una cebolla. Luego, el marinero dice que la sopa esta muy rica pero seria mas rica si se le
agregara un poco de sal. Entonces la anciana le da sal. Al rato, el marinero le dice que la sopa
estd muy sabrosa pero tendria mejor sabor si se le agregara un pedazo de carne. La anciana le
da un trozo de carne. El marinero satisfecho termina la sopa y la toman juntos. El cuento relata
la historia de un burlador burlado.

LLeamos el texto de una alumna:
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Si bien el texto carece de puntuacién que ayude a comprender la historia y no res-
ponde a los canones ortogréficos, resulta interesante observar cémo se cambia el
original. En lugar de un marinero como personaje principal, se elige una princesa
y, en lugar de una piedra, se elige una rosa. Sin embargo, el problema del texto es
que no responde a la consigna en cuanto al motivo de la anciana para guardar la
comida. Tal vez esto se deba a que es muy dificil imaginar otro motivo por el cual
la anciana no convida. Tal vez se deba a que es mas sencillo cambiar a los perso-
najes porque son los protagonistas o reemplazar lo que se guisa porque es algo
concreto. Otra explicacion seria que pensar motivos de las acciones realizadas por
la anciana es entrar en la dimensién psicolégica del personaje, tarea mucho mas
compleja para los chicos.

La propuesta



Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia Nap

26 Serie Risas, 27
Cuadernos para el aula miedos y viajes
Docentes

En este sentido, se puede proponer hacer un torbellino de ideas para que los
chicos piensen juntos otro motivo distinto al de la mezquindad.

En los casos de textos que presenten problemas lingtisticos, siempre es con-
veniente jerarquizar las dificultades observadas para ir trabajandolas paulatina-
mente. Si la propuesta de escribir una versién se pensé como un modo de pro-
vocar la invencién e imaginacién de los alumnos, en un primer momento conven-
dria atender a esa historia inventada. Luego, serd necesario aproximarse a la
dimension linglistica del texto proponiendo la escritura de borradores a partir de
la elaboracién de consignas de reescritura. En este caso, serfa conveniente suge-
rir una consigna de reescritura que apunte a solucionar los problemas de puntua-
cién y/o ortografia ampliando cierta zona del texto, suprimiendo otra, reformulan-
do alguna parte confusa o ilegible.

Viajes por el mundo

En este segundo itinerario del libro para los alumnos, nos propusimos abordar
los procedimientos literarios narrativos a partir de textos que narran viajes alre-
dedor del mundo. Nos interesan sobre todo las voces narrativas: quiénes cuen-
tan y cémo se cuentan las historias. También nos ocupamos de “hincarle el dien-
te” a los textos liricos proponiendo consignas de lectura y de escritura,

La consigna que abre el apartado “Objetos que viajan” se propone relacionar
el cuento de Silvina Ocampo con las historias decimonénicas de viajes, las que
relatan aventuras en las tierras inexploradas y lugares que nunca antes habian
sido visitados, como la Luna o lo profundo del mar. Esta consigna busca esta-
blecer en el aula un espacio donde la escucha sea protagonista, como lo hemos
sostenido en el apartado “Decisiones”. Luego de la lectura e interpretacion, se
sugiere una consigna de busqueda de cierta informacién sobre el viajero y el
viaje que se realiza en el relato. En este caso se busca que los alumnos pongan
en juego y a la vez se apropien de practicas de lectura y relectura de los textos
con objetivos especificos. En las dos consignas siguientes, “Voces que cuentan
historias” y “Me lo contd, se lo contaron’, se aborda el tema de cémo esta conta-
da la historia, quién o quiénes la narran. En el caso de la primera consigna, se trata
de que el alumno relea el texto atendiendo especialmente a las caracteristicas del
narrador, un narrador fuertemente subjetivo y poco confiable de acuerdo con las
fuentes que toma para narrar la historia: el chisme, una noticia, las creencias socia-
les acerca de los usos de los sombreros. Las preguntas orientadoras tratan de
poner en escena cémo se construye la historia que se cuenta y que los chicos la
vayan develando como si sacaran las distintas capas de una cebolla.

‘Me lo conté, se lo contaron” es una consigna de escritura de invencion
donde se busca que los chicos relaten aquellas historias que se entretejen en la
historia del sombrero metamérfico pero que no estén contadas. La restriccién de
la consigna no solo esta dada por cudles son las historias que se van a contar,
sino porque deben recuperar el estilo del chisme del cuento de Silvina Ocampo
como asi también deben respetar el tono y el registro, de manera tal que pue-
dan ser incluidas en el relato.

“La metamorfosis de..” recupera la tradicién del viaje de objetos citando otros
textos de la literatura universal (cita que también invita a que los alumnos se
interesen por leerlos) y propone la escritura de una historia de un objeto con una
nueva restriccion.

En la consigna ‘A través de los mares’, se invita a contar un viaje por tierras
imaginarias desde la perspectiva de uno de los tres personajes propuestos. Aqui,
no solo se recuperan el viaje, las peripecias y las acciones extraordinarias propias
del relato de aventuras, sino también se presenta otra restriccion narrativa: la his-
toria debe ser contada desde la mirada de alguno de los tres personajes, con
nombres sugerentes o connotativos, que ya estan propuestos. Estos personajes
remiten a universos imaginarios diversos: John Smith, al viajero inglés del relato
de viajes o aventuras; el principe Abdulah, a los cuentos tradicionales y al exéti-
co mundo de Las mil y una noches, y Nabucodonosor, a los relatos de piratas.

Luego de abordar desde distintas perspectivas el cuento “El sombrero meta-
mérfico’, de Silvina Ocampo, entramos en la lectura y escritura de poesias con
componente narrativo. “Palabras y poema” es una entrada a los textos poéticos
atendiendo sobre todo a qué efectos producen en los lectores, qué palabras son
tomadas por los chicos y cuéles dejadas de lado. La lectura del poema de Radl
Gonzalez Tufidén es un acercamiento a la poesia, a leer desde el efecto, la recep-
cién del texto y el extrafiamiento que produce en los chicos la lectura de poesia
que no refiere necesariamente al amor. En “Viaje poético” se propone releer el
texto desde la perspectiva de la voz que narra, del yo lirico. Ademas, se centra la
atencién en la forma en que se describe y se narran los sucesos, cémo es el len-
guaje de la poesfa, para ingresar en la dimensién de los sentidos, de las meta-
foras, del mundo de la connotacién.

En la consigna “En el corazén misterioso de ese mundo’, se invita a los chi-
cos y las chicas a detenerse en la dimensién connotativa de dos versos del
poema de Gonzalez Tufidn y, a partir de ahi, armar una constelacién de palabras
con las multiples asociaciones que despiertan esos versos en el lector. Luego,
se les propone que seleccionen algunas frases o palabras de las constelaciones
y escriban uno o dos versos como si fueran el poeta.

Para abordar el texto “Blues del barco abandonado”, del mismo autor, se pro-
ponen consignas de lectura y de escritura. En “Un barco memorioso’, se hace hin-
capié en la intertextualidad del titulo del poema con otros productos culturales
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como la musica, apelando a los saberes de los chicos y las chicas. Ademas, se
centra la mirada en quién habla en el poema, qué lenguaje utiliza y de qué habla.
Nuevamente aqui la consigna busca establecer una clara diferenciacién entre el
autor del texto, Gonzalez Tufidn, y el yo lirico que habla en el poema.

En la consigna “Lo que soy por lo que he sido” se trabaja con la escritura de
invencioén y se apela fuertemente a los saberes culturales de los chicos respecto
de qué les connota y sugiere la nave de la consigna. Ademas, deben construir la
voz o yo lirico de esa embarcacion. Por Ultimo, se hace hincapié en las expresio-
nes, frases, metaforas o imagenes para narrar la historia poética. Para esto, los
alumnos pueden tomar frases del texto de Gonzélez Tufidn y resignificarlas en
sus versos, o bien inventar figuras retéricas como la metéfora (“vencedor de la
niebla”), la metonimia (“deliciosos tatuajes con nombres de mujeres”), el oximoron
(“feroz remanso”), entre otras.

Viajes hacia uno mismo

En este tercer recorrido elegimos la novela Stefano, de la escritora cordobesa Marfa
Teresa Andruetto, por su riqueza narrativa. La novela cuenta la historia de un joven
que viaja a la Argentina en la época de las grandes inmigraciones y deja a su madre
en ltalia. Su padre ha muerto en la guerra. El viaje para “hacerse I' América’, mas alla
de las peripecias que se van sucediendo, relata la busqueda hacia el interior del per-
sonaje y su transformacién de joven en adulto. Puede leerse como una novela de for-
macion en la que el personaje adquiere un nuevo estatus como adulto, nuevos debe-
res y, también, nuevos conocimientos.

Por otro lado, la novela presenta una estructura compleja desde el punto de
vista narratoldgico. Se cruza la historia de Stefano, que relata su vida a su mujer
en el presente recordando el pasado, con los suefios del personaje, la voz de la
madre que le habla y lo extrafa, didlogos entre personajes que pertenecen al rela-
to del viaje a América como a la vida pasada en ltalia. Esta dimensién narrativa es
abordada en “Stefano o cémo contar una historia” y “Sé que todo sucedié para
que te lo contara” Estas consignas apuntan a desentrafiar esa complejidad
narrativa develando quién o quiénes narran y cémo se cuenta, qué funcién cum-
plen algunos personajes como Ema en la historia que se cuenta y en la novela
que leemos. A partir de consignas de lectura, relectura, rastreo de informacioén,
conversacion y discusién con los companeros, se trata de develar como esta
construida la novela y cémo se establece una relacién entre lo que se cuenta y
coémo se lo cuenta.

En la consigna que inicia el itinerario se sugiere que el docente haga pregun-
tas disparadoras para que los alumnos comiencen a plantear hipétesis de lectura
e interpretaciones, no para reponer datos. Por ejemplo, se pueden realizar las
siguientes preguntas: éPor qué les parece que se intercalan fragmentos breves?
¢éQuién cuenta la historia? {Quiénes dialogan? {Quién es Ema? éEs importan-
te para la narracién de la historia?

Las consignas “Los ojos de la historia’, “La musica de la vida" y “Viaje y quietud”
se detienen en la dimensién simbdlica del relato que se cruza con la historia de
Stefano y el modo en que se cuenta esa historia. En la primera consigna nos inte-
resa detenernos en una imagen, la de los ojos, que recorre el relato e invita a los
alumnos a que rastreen esa imagen a lo largo del texto para que interpreten qué
sentidos puede tener su reiteracion y qué relacion establece con el modo como se
cuenta la historia. Creemos que el trabajo de lectura compartida y escucha permiti-
ré construir multiples sentidos a partir de las interpretaciones de los alumnos, ya que
esta imagen a veces aparece explicitamente, pero en muchos otros casos, de
manera sugerida, metaférica, velada, casi oculta.

En “La musica de la vida" nos detenemos en el lugar que ocupa la musica en
la novela: cdmo se vinculan los personajes con ella y qué significado se le puede
atribuir a esa relacién. Por Ultimo, se propone una consigna de escritura de
invencion a partir del personaje de Lina, con la idea de que la escritura retraba-
ja lo que se ha interpretado sobre ese personaje y su rol en la historia. Lo mismo
ocurre en “Nadie ha regresado para contar’, donde se trata de ponerse en el rol
de la madre de Stefano. En *Viaje y quietud’, la consigna de escritura de inven-
cién es productiva para cruzar la imaginacién de los alumnos con sus lecturas e
interpretaciones en torno a la novela.

Por dltimo, la consigna “Viajar para iniciarse” establece una relacién entre
el viaje de Stefano y la iniciacién o rito de pasaje. Se ponen en juego saberes
culturales, experiencias de vida y las lecturas e interpretaciones en torno a la
novela de Andruetto. Se interpela, también, al alumno como sujeto que vive
una situacion de pasaje por su edad y por sus experiencias de vida*,

* Sial docente le interesa profundizar esta relacién entre iniciacion y literatura, otras novelas
breves que se pueden trabajar son: Agostino de Alberto Moravia, Dimitri en la tormenta, de
Perla Suez, o Alrededor de la jaula, de Haroldo Conti. También cuentos de la literatura argentina
como “Como un ledn’, del mismo autor, o “Viaje olvidado”, de Silvina Ocampo.
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Viajes por otros textos

En este Ultimo apartado, se propusieron otros textos posibles y una pelicula, que
se cruzan o dialogan con los textos de la Antologia. Son también propuestas
optativas que enriquecen cada uno de los itinerarios sugeridos. Dos poesias de
Federico Garcia Lorca tematizan la cuestion del viaje; son poemas narrativos y
acercan otro modo de presentar el yo lirico y el lenguaje poético.

Por Gltimo, la pelicula japonesa El viaje de Chihiro, de Hayao Miyazaki, dialoga
con los cuentos populares leidos al inicio de este itinerario. Una posibilidad es que,
luego de haber trabajado los cuentos, se vea la pelicula y se trabaje el modo en
que estd estructurado el relato cinematogréfico. Para esto se puede pedir que
armen una lista de personajes y que le adjudiquen a cada uno los roles que cum-
ple dentro del relato. Se trata de establecer relaciones entre el relato literario y el
relato en la pelicula, ver cémo se construyen a partir de una secuencia de funcio-
nes que se van encastrando unas con otras. La consigna de escritura de invencion
apunta a que los chicos y las chicas propongan hipétesis fantasticas. De esta
manera, la escritura apela a la invencién de opciones posibles en la légica de la
fantasfa. Otra opcién sugerida es la escritura de una recomendacion de la pelicu-
la donde se presente su sinopsis y se describan brevemente los personajes, se
opine y se invite a otros a ver el film.

Risas,
miedos y viajes

Destino 2:
La ciudad del miedo

En este segundo itinerario, el corpus de textos literarios seleccionados gira en
torno al miedo y a cémo la literatura lo ha representado en distintos momentos
de la historia, a partir de distintas apuestas estéticas y narrativas. Creemos que
los textos seleccionados resultan atractivos por los efectos que su lectura puede
producir en los chicos y también porque pueden abrir nuevos universos literarios,
pues no se leen habitualmente en la escuela.

Sabemos que el miedo esté directamente relacionado con las practicas cultu-
rales de cada comunidad en diferentes momentos histéricos. Aqui hemos tratado
de ir presentando cdmo fue cambiando su representacion en la literatura y cémo
se fue modificando en relacién con las ideas y practicas culturales de cada época.

Recuerdos, objetos y personajes que dan miedo

En este apartado, las consignas “Recuerdos que ponen la piel de gallina” y
“Objetos que dan miedo” abordan el tema desde la propia experiencia de los chi-
cos y las chicas, tratando de recuperar pesadillas, situaciones personales u obje-
tos vinculados con el miedo a partir del recuerdo. Seguramente, esa narracién
oral producira su efecto en los compaferos que escuchan la historia, tal como
se pide en la primera consigna. La escritura va a permitir, a medida que el texto
avanza y por la misma fuerza cognitiva del acto de escribir, recordar detalles o
escenas que se crefan olvidados.

Desde el punto de vista antropolégico, podriamos decir que lo desconocido,
lo que no tiene una explicacién inmediata y racional es y ha sido generador de
sensaciones atemorizantes. Serd por eso que los seres humanos hemos busca-
do desde siempre dar entidad a estas manifestaciones, representarlas a partir
de distintas criaturas. Es asi que demonios, brujas, goblins y tantos otros seres
imaginarios estan presentes en las literaturas de los distintos pueblos. El miedo
a las brujas, que tomamos en las consignas siguientes, nace de la transforma-
cién del miedo a lo desconocido, que va adquiriendo distintas formas bestiales
(perros, lobos) hasta encarnarse en una figura femenina. Es decir, las brujas se
emparentan con la idea de que el poder demoniaco o lo otro ya no esta fuera
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de la humanidad sino dentro de ella. El miedo, ademas, se vincula con aquello
que no responde a los valores culturales de la época, es decir, aquello que es dife-
rente se percibe como una amenaza para la existencia'. Aquel que tenga pode-
res extraordinarios o que actle de una manera extrafia —como el personaje de
Alba en el relato “La escoba de la bruja” que tomamos en este “Destino™ va a
ser considerado como lo que puede perturbar lo familiar y conocido.

En “Historias de brujas’, entran en escena los saberes y las historias que la
comunidad ha elaborado sobre este tema. Los chicos seguramente podran dar
cuenta de ellas o recoger informacién entre sus familiares y vecinos. Por lo tanto,
la tarea sera primero recolectar informacién e historias y contarselas luego al resto
del grupo. Para organizar la narracién, se les pide a los alumnos que escriban un
ayuda memoria para guiarse en su relato oral. De esta manera, buscamos dar lugar
en la escuela a las historias orales sobre las brujas, se invita a concretar practicas
de oralidad con un texto narrativo y se aspira a poner en escena la dimension
narrativa de la experiencia de cada uno. Este es un modo de trabajar la oralidad en
el aula, apartandose de las situaciones formales mas frecuentes como exposicio-
nes o lecciones y recuperando la dimensién oral de la narrativa.

“Las maldiciones de la bruja Buruja" es una consigna de invencién y el ele-
mento lddico esté en la creacién de maldiciones disparatadas. Ademaés, en este
caso la invencién de maldiciones hace que los alumnos pongan en juego ciertos
saberes linglisticos, como el uso del subjuntivo. Como siempre que trabajamos
con la escritura, es muy importante compartir los textos de los chicos en puesta
en comun y atender a las diferentes variantes con que se enuncian las maldicio-
nes, si responden a la consigna dada o en qué sentidos se desvian.

“Las escobas fatidicas” es la entrada a la lectura del cuento popular “La mujer
que gastaba las escobas”. En esta consigna se sugiere que el docente lea en voz
alta y, luego, abra el didlogo y el comentario sobre el cuento. Se trata de favorecer
las interpretaciones de los chicos y sus asociaciones mdltiples. Pensamos una acti-
vidad que integra distintos saberes: las funciones de Propp, lo trabajado hasta
ahora sobre las brujas, la encarnacién demoniaca en las mujeres, entre los mas
relevantes.

En la consigna siguiente, “Alba, perdida en sus pensamientos’, la escritura de
invencién es un modo de poner en palabras las interpretaciones que posible-
mente los chicos y las chicas oralizaron cuando leyeron el texto. Se trata, tam-
bién, de entrar en el personaje y recrear su voz.

' Para profundizar sobre este tema, puede consultarse Cuadernos para el aula: Los miedos

en la Edad Media.

En “Otras brujas” se trabaja con el cuento “El miedo”, del escritor uruguayo
Eduardo Galeano. El objetivo final es que cada alumno plantee una hipétesis
imaginaria acerca de cuél fue el fin de los hombres teniendo en cuenta las Ulti-
mas dos oraciones del relato. Primero, se trata de agudizar |a sensibilidad del ojo
del lector en la lectura y relectura atendiendo a las claves, indicios o guifios que
se presentan en los textos literarios y sirven para la interpretacion, para que
luego puedan escribir el texto teniendo en cuenta esos detalles mas sutiles y su
propia imaginacion.

Miedos que inquietan

Hacia fines del siglo XVIII, se produce un cambio ideoldgico relacionado con los
planteos filoséficos y cientificos de pensadores como David Hume, Newton,
Descartes, entre otros: contrariamente al modo en que se habfa concebido, la idea
de que la naturaleza puede dominarse empieza a ser hegeménica. Si la naturaleza
es dominable, si es posible un mundo reglado y predecible, entonces, écémo podre-
mos explicar las fuerzas irracionales que siguen perturbando a los seres humanos?
Una prolifica literatura emparentada con los castillos géticos, los pasadizos secre-
tos y las cdmaras subterrdneas empieza a cobrar un valor inusitado. El terror
encuentra otras representaciones y surgen asi personajes de doble personalidad
como William Wilson y Frankestein. El género del fantasy —con sus variantes como
el gético o el fantéstico— representa esos mundos perturbadores e introduce la idea
de lo imposible, invisible, desconocido, irreal. De este modo, |a literatura intenta sub-
vertir el orden filoséfico y epistemolégico dominante y, a la vez, reaccionar a sus con-
secuencias: la industrializacién y el capitalismo.

Ya en el siglo XIX se ponen en duda los poderes de lo demonfaco ligados a las
creencias religiosas y el miedo se relaciona con la vida personal: en el interior del
sujeto conviven fuerzas opuestas. La literatura muestra ese desorden personal a
partir de rupturas como la del personaje desdoblado. Un ejemplo de esto es la
novela El extrafio caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde, de Robert L. Stevenson.

En el siglo XX, y en el marco del reconocimiento de la teorfa del inconsciente de
Sigmund Freud, el miedo cobra otra forma: el demonio y el miedo que genera se
vinculan con el yo y el inconsciente. De ahf que la literatura deja de lado la perspec-
tiva sobrenatural para mostrar el miedo a lo otro como algo que no esta separado
del sujeto: el temor viene de lo que cada persona es capaz de ocultar dentro de sf
mismo. El miedo es visto como producto de lo siniestro, de lo familiar que se pre-
senta como ajeno, como desfamiliarizado (véase Jackson, 1986). Ejemplos de esta
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transformacién en la percepcién y representacién del miedo son los cuentos que
abordamos en este apartado: “Aparicién’, de Guy de Maupassant, y “El hombre sin
cabeza’, de Ricardo Marifo. En este Ultimo caso, el autor dialoga con el género
gético al tiempo que se desvia de él.

En “Tengo miedo de noche” se aborda el cuento “Aparicién’, de Guy de
Maupassant, escritor francés del siglo XIX, que en parte anticipa ese cambio
conceptual al que aludiamos. En este cuento se relata la vida cotidiana de la
época y se narran los miedos de los personajes, que se vinculan con lo extrafio,
la ruptura del orden aparente y los terrores personales. También aqui sugerimos
la lectura en voz alta del relato a cargo del docente y luego la puesta en comin
de comentarios, interpretaciones y opiniones sobre lo lefdo. La consigna apunta
a que los chicos indaguen cémo aparece el miedo en el relato, quiénes tienen
miedo y por qué el personaje del marqués relata la historia que lo atemoriza. Por
otro lado, se propone que busquen en el texto si hay alguna explicacién de esos
hechos atemorizantes justamente para observar el cambio que se produce en
cuanto a la representacién del miedo en la literatura.

“Relatos dentro del relato” es una consigna en la que proponemos un trabajo
en grupo para observar cémo esta construida la historia, tarea que también podria
resolverse en plenario con todo el curso. Se trabaja el procedimiento del relato
enmarcado que contextualiza la situacién de enunciacion, es decir, ubica el rela-
to del marqués de La-Tour Samuel en el espacio y el tiempo. De esta manera, los
lectores situamos la historia en unas coordenadas determinadas.

La consigna “Cada cual cuenta su historia” también trabaja con el relato
enmarcado. Como restriccién, se pauta que la historia se sitde en el siglo XIX,
es decir, se debe canalizar la invencién hacia una historia de esa época.
Sugerimos en ese sentido orientar a los chicos en la investigacién de ese
momento histérico, indagando cémo eran las ciudades, qué costumbres tenia la
gente, qué estilos de vestimenta existian, qué peinados se usaban, qué medios
de transporte funcionaban, etc. Para esto se pueden consultar enciclopedias,
historias de la moda o de la vida cotidiana de la época; obras pléasticas como las
de Henri Daumier, Toulouse Lautrec, Gustave Courbet; también sugerimos ver
alguna pelicula que muestre esa época y observar cémo se cuenta la historia:
quién narra, desde qué perspectiva. Por ejemplo, en el film E/ secreto de Mary
Reilly, es interesante observar que la historia esté contada desde una perspectiva
lateral, secundaria, que es la de la criada del Dr. Jekyll. Otras peliculas interesan-
tes para nuestros propésitos son Oliver Twist (en el que los pobres y desclasados
son percibidos como lo horroroso y demoniaco a partir de la Revolucién Industrial),
Los miserables, de Bille August, y Mujercitas.

En la consigna “¢No se descubrié nada sospechoso?”, el que escribe debe asu-
mir el rol de un detective que visita el escenario de los hechos. Se trata de narrar
desde la perspectiva del detective e intercalar la descripcién del lugar. Es decir, la
descripcién se enmarca en la historia que se cuenta, se contextualiza y el espa-
cio se percibe desde el punto de vista de un personaje.

El cuento “El hombre sin cabeza” de Ricardo Marifio, narra cémo un escritor vive
situaciones de miedo para poder escribir y, a la vez, es protagonista de la historia
que leemos. Es decir, el relato trata el miedo en dos niveles distintos, lo que pone
en escena la ficcién dentro de la ficcién2 En las consignas, hay una apuesta clara
a poner los procedimientos ficcionales y narratoldgicos a la vista del lector.

A través de la consigna “Una historia dentro de otra’, se vuelve la mirada sobre
los niveles de ficcidn y se les pide a los alumnos que desentrafien las dos histo-
rias que se narran en el cuento y observen cuéles son los puntos de contacto. En
cambio, en la primera consigna, “Cémo contar una historia de miedo” se propone
por un lado plantear hipétesis o claves de lectura que anticipen lo que el relato
narra a partir del titulo y, luego, se invita a sefialar cudles son los tépicos (la man-
sién oscura y solitaria, el silencio, el hombre solitario, la ambientacién nocturna) que
se pueden rastrear en el texto y que refieren a toda una tradicién de cuentos, his-
torias y peliculas de miedo que los chicos y las chicas pueden conocer. Es decir,
es una consigna de busqueda de informacién que remite al universo de las histo-
rias de miedo que forman parte de los saberes culturales de los alumnos.

Las consignas “Lo increible como verdad” y “Las reglas de la ficcién” apuntan
a trabajar la construccién del verosimil como regla fundante de la ficcién. En el
primer caso, se les pide a los chicos que rastreen las partes del cuento donde el
narrador habla de las pautas que hay que seguir para que el cuento de miedo sea
verosimil. Luego, se propone que los alumnos escriban una historia de miedo
siguiendo esas pautas. Aqui se busca que los chicos “se metan en la piel del
escritor” y narren una historia respetando las marcas del verosimil: un personaje
solitario, un ambiente nocturno, una casa deshabitada o solitaria, presencia de
algo irracional o inexplicable que desata la accidn, la presencia de lo onirico, etc.
La escritura de invencién funciona en esta consigna también como un modo de
apropiarse de saberes tedrico-literarios: el modo en que se presenta el mundo fic-
cional respetando ciertas reglas que hacen que el lector reconozca el género; en
este caso, que se trata de un cuento de miedo.

2 La historia cuenta cémo se debe narrar un cuento de terror y cudl es la historia que se le ocurrié
al personaje Lotman. A la vez, en ella se relatan las peripecias que vive Lotman cuando trata de
experimentar miedo para narrar mejor la historia que escribe y cémo se cruza su destino con
el de los personajes del cuento que esta escribiendo. Es decir, en este relato vemos cémo se
establece una relacién entre el cuento que estamos leyendo y el relato que esta escribiendo Luis
Lotman en el texto que leemos. De eso se tratan los dos niveles de la ficcion.
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El miedo del hombre hacia el hombre

En este apartado nos adentraremos en viajes de aventureros del siglo XIX que
recorren territorios inexplorados y descubren el miedo a la naturaleza, al hom-
bre y a sus actos.

En “Aventuras y peligros” y “Aventura y aventureros’, intentamos ingresar al texto
por distintos caminos. En la primera consigna se trata de imaginar, antes de leer,
cudles pudieron ser los posibles peligros que llegaron a vivir los personajes del
cuento. Para esto es necesario comentar que se trata de una historia que narra las
peripecias de un grupo de personas en busca de oro y riquezas. También se puede
explicar que, en muchos casos, los aventureros realizaban estos viajes peligrosos
en busca de una vida con mayores desafios y con la idea de conocer nuevos mun-
dos y acceder a nuevos saberes. En la segunda consigna, se recomienda leer el
texto en voz alta e ir desentranando el cuento entre todos. Una posible tarea con-
junta tras la lectura puede ser que los alumnos busquen en el texto los cambios
que se produjeron en los aventureros a partir de la travesia en busca de oro.
También podriamos solicitar enumeren esos cambios y los registren.

La naturaleza aparece en el relato de Jack London como una fuerza casi sobre-
natural que apabulla y atemoriza al hombre y lo hace actuar de manera desmedi-
da y aberrante. A la vez, se presenta como enemiga de los personajes, los pone a
prueba y despierta sus caracteristicas ocultas y oscuras. En la consigna “Las fuer-
zas de la naturaleza’, nos proponemos dar cuenta de esta relacién entre el ambien-
te natural y los aventureros. “Hombres en pugna” es una consigna de lectura
donde se pone el acento en los protagonistas antagénicos, Cuthfert y Weatherbee.
El territorio al que llegan, el Norte, puede pensarse como otro personaje ya que
—sobre todo en la dltima parte del texto— seré central en los cambios que los pro-
tagonistas van a sufrir a partir de arribar a ese lugar y quedarse solos.

“Narrar el miedo” instala la dimensién de personaje del “Norte”. Se propone la
escritura de un texto que justifique la afirmacién “A todo esto se sumé un nuevo
problema: el miedo del Norte”. Para esto, los alumnos deberén rememorar y ras-
trear en el texto qué referencias hay al “miedo del Norte” y qué les sucede a los
personajes cuando descubren este miedo. Para esto, se sugieren algunas pre-
guntas que orienten la bisqueda de argumentos y ejemplos.

Por dltimo, “Una historia de aventuras” es una invitacién a la imaginacion, a
dejar volar la creatividad e inventar el viaje de aventuras de un personaje imagi-
nario por el Congo. La escritura de las aventuras de Jonathan Miller nos permi-
te poner en juego lo aprendido hasta aqui sobre este tipo de relatos.

Otros miedos, otros recorridos posibles

En esta Ultima parte del capitulo, del mismo modo que ocurre en el Destino 1
“Viajes y viajeros’, se proponen consignas de lectura y escritura a partir de otros
textos literarios.

“Las brujas de todo el mundo” incursiona en otro texto donde se habla de bru-
jas, y puede ser un buen inicio para conocer la obra de Roald Dahl, escritor galés
creador, entre otras, de la famosa novela Charly y la fabrica de chocolate, Matilda
y Las brujas, que puede ser considerada un manual para cazadores de brujas.

Esta consigna apunta a analizar la novela desde la morfologia de los cuentos
tradicionales descubriendo su estructura. Ademas, se busca establecer una rela-
cién entre la nota que antecede a la novela y la novela misma, para observar los
distintos niveles de la ficcidn, el relato en si mismo y la mirada del narrador, pre-
sentada en la nota de apertura del texto, sobre los personajes de la novela. Por
dltimo, se propone que los alumnos cuenten, en forma escrita, alguna historia de
brujas recuperando lo trabajado a partir de la lectura de la novela de Dahl y lo
leido hasta este momento sobre el universo de las brujas.

Una consigna posible, luego de haber abordado el texto, es la lectura de un
articulo sobre la obra literaria de Roald Dahl titulado “Conspirar contra los adul-
tos™. Este texto nos sirve para observar cudles son las relaciones entre la criti-
cay Las brujas; es decir, atender cémo el critico selecciona: qué informacién da
sobre el autor, qué anélisis realiza sobre los textos literarios. Ademds, se puede
proponer la escritura de una breve resefia de alguno de los cuentos leidos
durante el ciclo lectivo, averiguar quién fue el escritor y analizar el texto leido
retomando las interpretaciones realizadas por el grupo en clase. En esta Ultima
consigna, el docente puede buscar en Internet distintas paginas web que refie-
ran al escritor elegido y pedirles a los alumnos que seleccionen informacién de
esas paginas para construir la resefia.

® Villalonga, Marfa Eugenia, “Conspirar contra los adultos”, en: Perfil, 9 de octubre de 2006, p. 14.
http://www.perfil.com [Consulta: diciembre de 2006]. También se puede consultar la resena
“Los mejores relatos de Roald Dahl’, de Marcela Carranza, en ww.imaginaria.com.ar.

Otras péginas con resefias sobre este autor: www.educared.org; www.letropolis.com.ar y
www.7 calderosmagicos.com.ar.
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En la consigna “Hablemos del miedo’, proponemos que los chicos escriban un
articulo sobre el mundo de las brujas retomando lo trabajado hasta aqui. También
abordamos la resefia como género cuando se les pide que comenten y reco-
mienden a otros alguno de los textos leidos en este itinerario. Aqui es importan-
te poner en juego la metodologia del taller de lectura y escritura: los alumnos
escribiran una primera versién del texto y lo trabajaran en una puesta en comun.
Es conveniente que el docente lea y sugiera cambios, modificaciones, ampliacio-
nes, reformulaciones de aquellas partes del texto que sea necesario reescribir.
Sugerimos no abundar en versiones del texto, solo proponer una o dos reescri-
turas como maximo.

El abordaje de relatos de miedo es, en este itinerario, el camino para bucear
en el universo literario, imaginar otros modos de escribir en el aula y habilitar lec-
turas e interpretaciones de los chicos a partir de sus saberes socioculturales.

Risas,
miedos y viajes

Destino 3:
Morir de risa

4De qué nos reimos? 6Por qué nos refimos? $Qué nos causa gracia y produce el
efecto cémico? Sobre esto trata este dltimo itinerario de textos literarios, que se
animan a romper las reglas establecidas y nos invitan a reifros con todo o, por
qué no, a morirnos de risa.

La exageraciéon como una de las bellas artes

Nos reimos cuando percibimos de manera distanciada y en forma lddica ciertos
comportamientos sociales. También nos divierte descubrir aspectos insdlitos,
absurdos, defectuosos o deformes en lo que nos rodea. Para que se produzca la
risa, necesitamos compartir esa situacién insélita o deforme con otros, encontrar un
sentido de complicidad que provoque la carcajada y produzca su efecto contagioso.

La risa se rie de lo establecido, de las instituciones, de las reglas sociales, de
la familia. Como dice el filésofo Henri Bergson en La risa, el humor es la mane-
ra de oponerse a esas reglas, generar la transgresién politica y social. Por otro
lado, el humor ha sido analizado por Sigmund Freud como un medio de obtener pla-
cer y de superar el dolor; de hecho, e inexplicablemente, muchas veces nos reimos
cuando atravesamos una situacién dolorosa o cuando tenemos mucho miedo.

Nos reimos de alguien que tropieza en la calle. Nos reimos del comportamien-
to de una persona que es muy seria y formal. Nos reimos de situaciones dispa-
ratadas o absurdas. Lo cémico, entonces, es la transgresion de lo establecido,
de las normas sociales, y estd presente en la vida cotidiana.

En “Lagrimas de cocodrilo’, se propone la lectura de “Espantapdjaros 18", de
Oliverio Girondo. Aquf la estrategia del humor esté dada por la exageracién y la
hipérbole de una circunstancia o accién hilarante llevada al extremo. La risa es
producto de la accién de llorar llevada a limites absurdos y a situaciones insdli-
tas. La consigna siguiente, “Llorar, llorar y llorar’, es una invitacién a la escritura
para poner en texto los procedimientos de la exageracién y la hipérbole pero con
otro verbo u otra accién como comer, reir o estornudar, entre otras. Se les puede
sugerir a los alumnos que traten de imaginar, antes de escribir, qué situaciones
absurdas o insdlitas pueden desencadenarse al realizar esas acciones. Ademas,
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cuando se trabaja el texto de Girondo, se puede poner en relacién el poema
“Miedo”, de Shel Silverstein, que se encuentra en el tomo 1 (color naranja) de
Leer x leer del Ministerio de Educacién, Ciencia y Tecnologia, donde también se
usa la exageracién tragicémica.

“Otra historia exagerada” es una consigna de escritura de invencién que rela-
ta la historia de un personaje llamado Anacleta Clotilde Mocluta, nombre fuerte-
mente connotativo. Los chicos tienen que narrar las peripecias desopilantes de
Anacleta usando la estrategia de la exageracién y la hipérbole.

“La historia del Sr. Ga" es una consigna de lectura a partir del cuento “Un
paciente en disminucién’, de Macedonio Fernandez. Este escritor se caracterizé
por crear una literatura en contra del realismo literario y generé una estética basa-
da en el humor, la transgresion a las normas literarias candnicas y el absurdo.
Macedonio construye su literatura como un enfrentamiento entre realidad e irrea-
lidad. Usa el chiste, el humor y concibe al lector como un colaborador en la cons-
truccion de los textos. Como dice la critica, Macedonio mezcla en sus textos el
inverosimil, lo onirico, la irracionalidad, reformula el lenguaje y entremezcla el suefio
con la vigilia (Rodriguez Lafuente, 1995). Lo humoristico en Macedonio esté dado
por la concepcién de la “expresidn de la nada, el absurdo ontoldgico, el mundo del
revés. La pérdida y la desintegracién” (Ibid. p. 62).

El texto de Macedonio que abordamos en esta consigna juega con el grotesco,
cuyo elemento principal es la degradacién: se da un paso de lo espiritual o elevado
a lo material. Se produce el efecto cémico por la vulgarizacién de lo “normal’, la
ambivalencia entre lo nuevo y lo viejo, lo que muere y lo que nace; todo esto hace
que una situacion que produce rechazo a la vez nos dé risa. Por ejemplo, el descuar-
tizamiento del cuerpo del paciente se presenta de modo ambivalente, es desagra-
dable y cémico a la vez.

En las consignas “Risa y horror” y “Un pintor de lo grotesco’, también se trabaja
con el grotesco a partir de la lectura de la poesia “A una nariz’, de Francisco de
Quevedo, y su relacién con la pintura de Arcimboldo. Es interesante —cuando se tra-
baja la relacién con la representacion pictérica— observar cémo el artista construye
esa imagen grotesca, qué recursos utiliza y cémo puede relacionarse con los pro-
cedimientos literarios. En estas consignas, no solo se propone leer el texto obser-
vando cémo se describe la nariz y el efecto que nos produce, sino también se pide
que establezcan relaciones con la pintura. Luego, los chicos tienen que escribir un
texto de invencién describiendo otra parte del cuerpo desde el grotesco. Lo que se
busca aqui es abordar la cuestion de la comicidad utilizando la caricaturizacion por
acumulacién, que rompe con los canones de la “normalidad” fisica.

El mundo del revés

En la literatura de Macedonio Fernandez, el elemento carnavalesco y la carnavaliza-
cién (Bajtin, 1988) del mundo son centrales. Nos referimos con estos términos a
las ceremonias y ritos de la vida cotidiana en la Edad Media y el Renacimiento, que
estaban organizados de manera cémica y se presentaban como un mundo cons-
truido por fuera de las instituciones, que funcionaba como un segundo mundo o un
‘mundo al revés”. La gente de esa época festejaba el carnaval bajo las leyes de la
libertad y la risa. En esta fiesta se abandonaban transitoriamente las relaciones
jerérquicas, los privilegios, las reglas sociales y los tables. Se creaba una lengua
carnavalesca que hacia desaparecer toda distancia de comunicacioén entre los indi-
viduos. La carnavalizacion “se caracteriza principalmente por la I6gica original de las
cosas ‘al revés’ y ‘contradictorias) de las permutaciones constantes de lo alto y lo
bajo [..] del frente y el revés, y por las diversas formas de parodias, inversiones,
degradaciones, profanaciones, coronamientos y derrocamientos bufonescos”
(Bajtin, 1988:16). Este segundo mundo se piensa como mundo al revés, como paro-
dia del mundo oficial y establecido. Esta carnavalizacién recorre la literatura desde
Rabelais en adelante. Algunos autores que la escenifican en sus textos son:
Cervantes, en algunas escenas del Quijote; Moliére, en sus comedias francesas, y
Fedor Dostoievski, entre otros.

En las consignas “Todo trastocado” y “Una extrafia relacién entre un zapallo y
el cosmos’, se busca que los alumnos descubran cémo la carnavalizacién gene-
ra el efecto cémico en el lector. En la primera consigna, los textos selecciona-
dos buscan mostrar cémo Macedonio disfrutaba y experimentaba el humor y las
ocurrencias humoristicas, tal como aparece en estas notas extraidas de sus
Cuadernos de Todo y Nada. Y, ademas, se busca que los chicos y las chicas
analicen y conversen sobre los efectos que producen los textos en el lector.
Luego, se propone que escriban la historia de la negra Tarsia, donde se muestra
el mundo al revés y el efecto carnavalesco. Como lectura complementaria suge-
rimos el cuento “Celestina’, de Silvina Ocampo, donde se presenta un personaje
similar al de la negra Tarsia. En la otra consigna, se proponen distintas activida-
des que tienen como elemento central el humor. En el primer punto, se busca que
los chicos desentrafien qué produce la risa en el narrador; en el segundo punto,
se pide que justifiquen un juicio sobre el relato leido y que busquen fragmentos
en el texto que funcionen como ejemplos para la fundamentacién. Por dltimo, se
propone una consigna de oralidad para abordar la renarracién del relato.

‘Una historia mal contada?’ es una consigna que aborda el problema del
narrador indigno de confianza a partir del relato de Macedonio Fernandez. En esta
actividad se plantea la cuestién de que los narradores indignos de confianza
cuentan la historia a su manera, desde su mirada y punto de vista. Muchas veces
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esa narracién es fragmentaria, mentirosa, no acorde con la verdad de la historia,
o las fuentes que se usan para contarla provienen de chismes, anécdotas relata-
das por terceros o voces no confiables. El narrador poco fiable sirve para mostrar
la distancia existente entre realidad y apariencia. En el caso del relato de
Macedonio, el narrador juega este rol también en pos del efecto comico.

Cuando la literatura se mira el ombligo

Los tres textos que se presentan en este apartado —la historieta “El Quijote’, de
César Bruto y Oski; “Fantasma de un castiliO”, de César Bruto, y “Barbanegra y
los bufiuelos”, de Ema Wolf— se estructuran por el procedimiento de la parodia.
Retoman textos cléasicos de la literatura universal, como la novela de Cervantes E/
ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, pero en clave cémica; dialogan
con las historias de terror y con los relatos de aventura, pero lo hacen en forma
distorsionada, transgrediendo las pautas del género, invirtiendo las caracteristicas
de los personajes y sus comportamientos habituales. La parodia se produce por
la distancia o desviacién de la norma literaria de los textos originales.

En el caso del texto de Bruto y Oski, hay una seleccién de varias aventuras vivi-
das por el hidalgo y Sancho Panza, comprimidas y narradas en una serie de vifietas
que conforman la historieta, donde lo cémico y el lenguaje disparatado son los pro-
tagonistas. Ademas, la ilustracién de las vifietas no responde a la representacion
grafica habitual de los personajes de la novela de Cervantes. El efecto humoristico
también se logra por la acumulacién de aventuras “desventuradas’”.

En el cuento “Fanstama de un castiliO", de César Bruto, hay una parodia del
personaje del fantasma de los cuentos géticos. Este personaje se encuentra en
situaciones disparatadas, o saca provecho de su invisibilidad para actividades
que no corresponden a su existencia literaria. Ademas, el distanciamiento de todo
un corpus de textos literarios parodiados como podria ser El fantasma de
Canterville, de Oscar Wilde, estd dado por la voz narrativa, que es la de un nifio
que usa proverbios, frases y modismos rioplatenses. El narrador se expresa utili-
zando modos de hablar ajenos como “la boca semeaga a un lado”, que provienen
de un registro gauchesco, o convocando personajes literarios, como el Quijote o
Cleopatra, insertos en una situacién desviada de sus universos literarios, como
cuando dice que se imagina “jugando a la baraja con otros fantasmas”.

En “Barbanegra y los bufiuelos”, de Ema Wolf, la parodia esta dada por la inver-
sion de las caracteristicas del personaje de Barbanegra a partir del ingreso des-
colocado del personaje de la madre, que también viaja en el Chépiro Verde. En
este relato se degrada la norma literaria de los relatos de aventuras, donde los
personajes son valientes, temerarios, enfrentan los peores obstéculos y situacio-

nes extraordinarias. Se genera asi una graméatica cémica, un modo de narrar las
aventuras desde la exageracion, la asociacion jocosa, la aparicion de personajes
insélitos, sus caracteristicas burdas y vulgarizadas, la subversién de sus comporta-
mientos. Por ejemplo, cuando se narra el abordaje de los piratas al mando del capi-
tan Jampier, la pelea esta relatada a partir de la dislocacién y la asociacion jocosa:
“Silbaban los sables. Tosfan las armas de fuego. Sangraban los hombres por las
narices y escupian muelas. Arreciaban los graznidos histéricos del loro y las pro-
testas de mama Trementina que trataba de proteger sus ovillos de lana. iLa pelea
era feroz!” (Wolf, 2006:17). Aqui los instrumentos de la batalla son personificados
y las consecuencias del combate son insdlitas. O bien, cuando se cuentan las con-
secuencias de engullir los bufiuelos hechos por Trementina: “La tripulacién del
Chépiro Verde habia perdido todos los dientes. Ya nadie era capaz de sujetar el
sable con la boca cuando saltaba al abordaje. Los hombres méas rudos terminaron
comiendo el pescado con pajita’ (Ibid.: 15). Los personajes rudos de los piratas
mudan sus caracteristicas en las contrarias. El efecto cémico se produce porque
el lector, al poner en juego sus saberes culturales sobre los géneros, los persona-
jes o los textos literarios parodiados, descubre la operacién parddica, la distancia
con los originales.

En “Otra versién del famoso hidalgo de la Mancha’, “Un fantasma particular”
y “Uno de piratas’, se presentan tres practicas de lectura que apuntan a que los
alumnos descubran el procedimiento de la parodia, que estructura, como decia-
mos antes, los tres textos considerados. Se trata de que lean los textos y, en
puesta en comun y ejercitando la escucha, confronten opiniones, interpretacio-
nes y lecturas sobre los textos seleccionados y reflexionen sobre cémo se pre-
senta el procedimiento parddico. En el caso de la primera consigna, sugerimos
seleccionar algunas aventuras del hidalgo y leerlas en clase.

“Vida de fantasma” se trata de una consigna que apunta a la invencién de otras
aventuras y busca que los chicos escriban desde la voz del narrador del cuento leido.

‘Aventuras disparatadas” es una consigna de escritura de ficcién como modo
de apropiacién del procedimiento de la parodia en los relatos de aventuras. Si se
trabajé con el relato de Jack London “En un pais lejano’, incluido en el Destino
2, puede compararse qué se cuenta en ese relato y cémo aparecen los perso-
najes con la forma en que son caracterizados por Wolf. Esta actividad puede ser-
vir de puntapié inicial para escribir una historia de aventuras donde se burlen de
los relatos de aventuras como género literario. Luego de escrito el texto, es
importante retomar los relatos de los chicos, leerlos en voz alta y compartirlos
(siempre y cuando los alumnos estén dispuestos). Ademads, es importante obser-
var en primer lugar la pertinencia o no del texto en relacién con la consigna pro-
puesta, con la légica narrativa que se propone en la actividad dada.
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Para trabajar la parodia, también se puede abordar algin episodio de la his-
torieta Inodoro Pereyra, de Roberto Fontanarrosa, y observar cémo el escritor
rosarino se burla de la figura representativa de lo nacional, el gaucho. En este
sentido, nuevamente la parodia funciona y produce el efecto cémico en la medi-
da en que el lector posea los saberes culturales para dilucidar de qué se esta
burlando, dénde esté la subversion en el texto.

Risas de aqui y de alla

En las consignas de este dltimo apartado, se proponen préacticas de lectura y
escritura para que los chicos y las chicas se apropien de las estrategias del
humor, y se sugieren otros textos que también abordan lo cémico y el humor
usando distintas estrategias.

En la consigna “El Quijote da para mucho’, se propone la lectura de “Episodio
de las bodas de Basilio y Quiteria’, incluido en Abran cancha que aqui viene Don
Quijote de la Mancha, de Adela Basch, donde la parodia del texto de Cervantes
es el procedimiento literario privilegiado. La practica de lectura propuesta apunta
a que los alumnos develen qué estrategias se utilizan para parodiar el texto del
escritor manchego. Luego, se propone una préctica de escritura que invita a la
apropiacién del procedimiento de la parodia a partir de la invencién de una aven-
tura quijotesca en un lugar que no corresponde al universo literario de la novela
original. Se produce una ruptura en la I6gica de la ficcién quijotesca cuando se
elige como espacio literario un shopping, un aeropuerto o un mercado. La intro-
duccién de este lugar descoloca y genera un efecto de transgresién en el texto
y en la lectura. Para seguir trabajando con este texto, se propone la consigna
“Rimas y dichos’, que es una invitacién a volver a mirar el texto desde lo discursi-
vo, desde el modo en que se construye la voz de los personajes en el texto de
Adela Basch. La propuesta es que los chicos atiendan a la forma en que hablan
los personajes y escriban el parlamento de Quiteria después de que el hidalgo,
Sancho Panza y Dulcinea le solucionaron su problema. Es decir, se busca que los
chicos inventen qué pudo haber dicho Quiteria en esa situacién y que escriban
ese texto usando frases con rima y dichos populares.

“Un carnaval de risa” propone una practica de lectura que apuesta a develar
los procedimientos literarios puestos en juego en el texto para producir el efecto
cdmico. En el caso de “Corso”, de Rodolfo Walsh, lo cémico radica en cémo se
narra la historia en segunda persona reproduciendo el registro linguistico de un
muchacho de ciudad y en la historia que narra las aventuras y picardias llevadas
a cabo por el personaje de Angel en el corso pueblerino. La préctica de escritu-
ra propuesta estd pensada como apropiacién de los diferentes procedimientos

con los que se logra la comicidad, tales como la transposicién del lenguaje a un esti-
lo y tono humoristico, y el encadenamiento de situaciones disparatadas que se
cuentan en el relato. En “Otra versién de la historia’, se invita a escribir lo que pasé
en el corso pero cambiando el punto de vista del personaje, narrando el relato desde
la mirada del hindu. En este caso, desaparece el efecto cémico y puede ser intere-
sante confrontar las dos versiones de la historia, las dos perspectivas de narracién.
Para seguir trabajando con el texto de Walsh, se propone la consigna “Carnavales
de hoy y de siempre”. Aqui se busca recuperar la tradicién del carnaval en distintas
culturas y se invita a los chicos a que escriban un texto donde narren alguna aven-
tura de la que hayan sido protagonistas o alguna picardia vivida por sus padres en
un corso de otras épocas, como un modo de recuperar, ademds, la dimensién expe-
riencial y biogréfica de los chicos.

Las dos consignas que cierran este Ultimo apartado se proponen como aborda-
je del texto “Gnomos en Bariloche”, de Roberto Fontanarrosa, incluido en el libro
de cuentos El rey de la milonga. Este cuento trabaja la parodia del verosimil cien-
tifico o cientificista a partir de las argumentaciones de los personajes. Para esto el
autor utiliza citas apdcrifas, dataciones temporales inventadas y razonamientos
pseudocientificos. La consigna “6Existen los gnomos?” propone la lectura y con-
versacion de los chicos guiados por el docente observando especialmente el modo
en que habla cada especialista y cada vecino del pueblo, cémo se construye la voz
de cada personaje y cémo la pluralidad de voces va construyendo la historia que
se cuenta. Ademas, esta consigna apunta a que los chicos desentrafien el juego
parédico del verosimil cientifico. En la dltima consigna, “Otra interpretacion de la
historia’, se invita a que escriban un texto de invencién donde —tomando la voz de
uno de los especialistas— expliquen los hechos sucedidos en Bariloche seguin se
relata casi al final del cuento. Para esto, tienen que rastrear en el texto cémo habla
ese personaje, qué caracteristicas tiene, qué creencias tiene respecto de la supues-
ta aparicién de gnomos en Bariloche. Luego, con ese testimonio, se trata de que
escriban la noticia que se publicé en el diario local insertando el texto producido e
incorporando los testimonios de los vecinos. Aqui se propone una consigna de
invencion tomando como base la informacion relevada en el texto leido, acotada a
ese universo ficcional.

Como hemos visto hasta aqui, este itinerario invita a abordar con los chicos textos
humoristicos —género poco frecuentado en el aula— con el fin no solo de deleitar-
se con las desopilantes aventuras de los personajes, sino también de atreverse a
escribir historias de imaginacién y a fantasear disparatadas interpretaciones.

La propuesta



Bibliografia

Nap

Risas,
miedos y viajes

AAWV. (2004), Leer x leer. Lecturas para estudiantes. 8° afio de EGB (1° afio
de secundaria comtn), Plan Nacional de Lectura, Ministerio de Educacidn,
Ciencia y Tecnologia, Buenos Aires, Eudeba.

ALVARADO, M. (1997), “Escritura e invencion en la escuela’, en: AA.W., Los CBC
y la ensefanza de la Lengua, Buenos Aires, AZ editora.

ALVARADO, M. y BOMBINI, G. (2003), E/ nuevo escriturén, Buenos Aires, El Hacedor.
BAJOUR, C. (20086) “La escucha como postura pedagdgica en la ensefanza
literaria” en: Actas del V Congreso Nacional de Didactica de la Lengua y la

Literatura. Homenaje a Maite Alvarado, Buenos Aires, en prensa.

BAJTIN, M. (1988), La cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento,
Madrid, Alianza.

BERGSON, H. (1973), La risa, Madrid, Espasa Calpe.

BORGES, J. L. y BIOY CASARES, A. (1993), Cuentos breves y extraordinarios,
Buenos Aires, Losada.

CALVINO, I. (1993), Si una noche de invierno un viajero, Madrid, Siruela.
CARRANZA, M., “Los mejores relatos de Roald Dahl”, en: www.imaginaria.com.ar
CHARTIER, R. (1999), E/ mundo como representacién, Barcelona, Gedisa.
EGAN, K. (1999), “Caracteristicas de la vida imaginativa del estudiante de ocho
a quince anos’, en: La imaginacion en la ensefanza y el aprendizaje, Buenos
Aires, Amorrortu.

JACKSON, R. (1986), Fantasy. Literatura y subversién, Buenos Aires, Catélogos.

MINISTERIO DE EDUCACION, CIENCIA Y TECNOLOGIA (2007), Cuadernos para el
aula: Los miedos en la Edad Media, Buenos Aires.

MONTES, G. (2006), La gran ocasién. La escuela como sociedad de lectura,
Plan Nacional de Lectura, Ministerio de Educacién, Ciencia y Tecnologia de la
Nacién, Buenos Aires.

47

Bibliografia






