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¢, Por qué
hacer radio”?

Proyecto Radio CAJ
Desde fines del afio pasado se reparten en las escqelas
gue cuentan con CAJ (Centro de Actividades Juveniles)
equipos para la produccion radial.
Esta herramienta brinda la posibilidad de desarrollar un
montén de actividades y motivar a 10s chicos, que, por
distintas razones, se encuentren alejados del émblto
escolar. Junto al equipamiento, las escuelalslremben
una primera coleccion de material bibliografico del .
consulta, con propuestas que enriguecen la experiencia
radial. E| proposito del proyecto Radios CAJ es valorar
las capacidades de los jovenes, y convertirlos en
protagonistas de una radio con voz local y rasgos de

identidad propios. el
v

Un mundo de posibilidades
Para muchos, la radio es una compafiia: el mix per-
fecto entre informacion y entretenimiento. También es-
tan la tele y las revistas, pero sobre todo internet, que
en los (ltimos afos se volvio un espacio de intercambio
con otros, un lugar en el cual buscar informacion para
la escuela o jugar a un vi-
deojuego.

La radio tiene muchas
utilidades. En la escuela,
puede ser una herramienta
para aprender nuevos con-
tenidos, por ejemplo, en
Lengua o Miisica, ya que se
puede usar la compu para

grabar y editar sonidos y luego transmitirlos a otros, en
la web o por el aire. También, la radio puede hacer mas
entretenidos los conceptos de Historia, Geografia o Bio-
logia, materias en las cuales —¢por qué no?— un radio-
teatro, un spot publicitario o una entrevista pueden ser
trabajos finales en los que se aplique todo lo aprendido.
Y puede tener otros usos comunitarios y sociales.

El futuro ya llegd

La mayoria de los operadores, los periodistas, los
conductores y los técnicos que trabajan hoy en el me-
dio sofiaron alguna vez, de jévenes, trabajar en la ra-
dio y pudieron cumplir ese deseo. La gran explosion
de nuevos medios que existen hoy en dia vuelve mas



cercano ese suefio. Solo depende de que aprendas las
herramientas necesarias y tengas claro un objetivo.
¢Para qué querés comunicarte?

Una radio para cada pueblo

¢En qué barrio, pueblo, ciudad, no existe una radio
hecha por la gente del lugar? ;No te parece necesario
que en esos medios se escuchen las voces de los jove-
nes? ;Quiénes, sino ellos, van a comentar los proble-
mas que les preocupan, las novedades tecnolégicas y
los proyectos que imaginan para un mejor futuro?

Mientras exista una comunidad qgue necesite hablar
de sus problemas, dar a conocer sus noticias, debatir los
temas que le preocupan, existira una radio. Y la radio
siempre sera un lugar al que se pueda llamar y salir al
aire, acercarse y comunicar los hechos que suceden cada
dia en esa comunidad. Por eso, es fundamental que los
jbvenes tengan un espacio para hablar con su propia voz.

Los jovenes como actores sociales

¢Cémo aparecen representados los jévenes en los
grandes medios? Pensemos en un ejemplo: las image-
nes de la salida de los boliches, en medio de peleas, bo-
rracheras y otros disturbios, srepresentan a los jovenes?

En todas las regiones del pais, hay jovenes ha-
ciendo emprendimientos, organizando campeonatos
de fatbol a beneficio, pintando las escuelas, colabo-
rando con las barriadas mas pobres de sus ciudades,
trabajando para mejorar la realidad de su comunidad.

Esa cara de la juventud que no suele aparecer en los
medios hegemdnicos.

Juntos y comunicados

La radio es un medio de comunicacion. Comunicar
significa “poner en comin, hacer publico, compartir
una idea o un estado de animo que puede ser intere-
sante o significativo para otros”.

Hacer radio es una oportunidad para pensar pro-
yectos en conjunto y transformar tus ideas en pro-
puestas que te permitan desarrollar tus habilidades y
gustos: pasar misica, decir lo que pensas, conocer mas
sobre los temas que te interesan, entrevistar a perso-
nas que admiras o tienen algo para decir y que vos
querés saber.

Y ya que estamos...

Puede ser que la escuela no siempre te divierta, pero
sabés que todo lo que aprendés alli te servira en el fu-
turo para realizar tus proyectos. Y si a las actividades de
siempre les sumas hacer radio, aquellas tareas conoci-
das se convertiran en una experiencia enriguecedora y
asi podras mejorar tu rendimiento escolar.

Con una emisora saliendo al aire, o simplemente
instalando unos parlantes para transmitir en el recreo
en el club o en la plaza, podras comunicarles a otros
tus ideas y escuchar lo que les pasa a los demas. A tra-
vés de la radio podés alegrar, informar o, simplemente,
compartir un momento de reflexion.s2
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Para hacer radio,
hace falta
saber divertirse
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Federico: Conoci la radio en 2007, a través de unos
talleres de comunicacién comunitaria que estaban
organizados por El Culebrén Timbal, la agrupacién
que coordina, a su vez, la radio. Quedé en contacto
con el grupo y, de a poco, me fui acercando al pro-
yecto politico de la organizacién para involucrarme
cada vez més. No tenfa experiencia previa: todo lo

que sé de radio, lo aprendf acd.




Germin: Cuando llegué a la radio, en 2010, sola-
mente tenia la experiencia de la facultad: puro baga-
je tedrico. Cuando comencé a hacer radio, no sabia
casi nada y entendi que el dia a dia es la Gnica ma-
nera de ir aprendiendo a llevar distintas situaciones.
Acéd me ha ocurrido de todo: estar en la operacién
técnica pasando musica super alegre y que venga un
vecino a dar la noticia de una muerte, por ejemplo.
Cuando sucede algo asi, tenés que remar esa situa-
cién, manejar el clima, cortar la onda que le venias
poniendo al aire e informar que en la zona acaba
de pasar algo triste. De eso se trata también ser un

comunicador comunitario.

Eugenia: Conoci las actividades de El Culebrén
a los 15 afios y me meti al plurimedio cuando me
di cuenta de que queria ser comunicadora. Por esa
época, también entendi el rol que tiene la comuni-
cacién en el pueblo y en la comunidad.

Federico: Es dificil hacer una lista tinica, porque la
comunicacién estd cambiando afio a afio y todo se &

® Quiénes
G <

FM La Posta es una radio comunitaria que funciona,
desde 2004, en Cuartel V (Moreno, provincia de
Buenos Aires) y forma parte del plurimedio La Posta,
bajo la coordinacion de la organizacién €l Culebrdn
Timbal (¥ http://www.culebrontimbal.com.ar). €n la
actualidad, muchos de sus conductores, productores
y operadores son trabajadores profesionales de la

radio gracias a lo que aprendieron en este espacio. -~

Federico Giménez tiene 19 afios.
Se encarga de la produccion
informativa en el programa
matutino y colabora en el
desarrollo de |a edicion de sonido
y la produccion artistica de la

radio. Cursa el 1° afio en la carrera

de Ciencias de la Comunicacion de

la Universidad de Buenos Aires.

Eugenia Alvarez tiene 18
afios, comenzo siendo
movilera de la radio y hoy
conduce un programa que
trata temdticas de género.

€studia Comunicacidn en

la Universidad de General

Sarmiento.

German Rodriguez tiene

26 afos y es uno de los
operadores de la radio. Estd
en 3° afio de la carrera de
Comunicacion Social de la
Universidad de La Plata.



vuelve bastante vertiginoso, jpensar que, hasta ha-
cer algunos afios, para editar se cortaba y pegaba
una cinta!

Germian: Hoy son varios los programas que hay
que aprender a manejar, pero todos se aprenden més
o menos facilmente. Para operar, nosotros usamos
el ZaraRadio, que es un programa bastante sencillo.
Y después estd la consola, jque al principio parece
chino bisico, con todos sus botoncitos!, pero siem-
pre hay alguien que estd desde antes que vos y te
ensefia cdmo dominarla.

Eugenia: La particularidad en este espacio es que,
como en la mayoria de los medios comunitarios, to-
dos sabemos hacer un poco de todo: si el operador

mucha radio, escuchar distintas voces y distintos
programas para ir tomando ideas de otros y encon-
trar el estilo propio.

Eugenia: A mi me gusta Victor Hugo Morales,
porque mi abuela lo escuchaba mucho. Y Eduardo
Aliverti me gusta mucho como persona, me gusta
leerlo y escucharlo. También me gustan las trasno-
ches de Dolina.

Federico: Yo escucho radio desde chico. Me fui
acostumbrando porque en mi casa siempre estaba
prendida. Fui generando un vinculo. Desde hace
un tiempo, ademds, incorporé la radio comunitaria

falta, alguien lo tiene que saber reemplazar. Y si hay
que editar algo de apuro, todos sabemos usar un
software de edicién basica como el Vegas. Conocer
del trabajo del otro es importante, agiliza las cosas
y nos vuelve mejor equipo.

Germin: En definitiva, lo mas importante para em-
pezar es tener ganas: lo demds, se va aprendiendo.
Eugenia: Jugar y divertirse, juntarse con los amigos
a hacer columnas, usar un celular y grabarse para
probar voces: jinventar un programa de radio estd
bueno! Creo que, en la comunicacién en general,
hay que jugar mucho y explorar. jAh! Y escuchar

como parte de los medios que escucho: me gusta

saber qué hacen otros compaiieros de otros lugares:
Radio Encuentro, Radio Estacién Sur...

Federico: Los desafios son muchos; adecuar la gri-
lla, la programacion y la musica a los requerimien-
tos de la Ley que, por ejemplo, establece los por-
centajes de musica nacional, musica independiente
y las cuotas de produccién local que deben cumplir
las emisoras.



German: Implica, sobre todo, un crecimiento a ni-
vel estructural. Muchos chicos que trabajan acd no
tienen educacién formal, pero cada vez tendremos
que profesionalizarnos més. La Ley servird también
para eso: para generar mdas educacién, mds puestos
de trabajo y una mayor pluralidad de voces, porque
se va a incorporar a mucha gente nueva.

Germian: Un comunicador barrial no es solamen-
te un periodista, un productor o un operador: es
como un amigo. A la radio llegan chicos del barrio
para tomar mate con nosotros. Alguna vez, incluso,

¢Qué es FARCO?
FARCO (Foro Argentino de Radios Comunitarias) nuclea a

radios de entidades u organizaciones sociales que desarrollan
una comunicacion pluralista y participativa, como canal de
expresion de los sectores sociales y culturales con menor
acceso a los medios comerciales.

Actualmente, FARCO estd formado por 84 radios populares

de todo el pais y cuenta con una red de corresponsales

que diariamente produce dos programas informativos,

que se distribuyen en mds de 170 emisoras. ¥ a partir de

la Ley de Servicios de Comunicacion Audiovisual —también
conocida como nueva Ley de Medios— cada dia son mdslas
organizaciones que se suman a este proyecto. ?

Mds informacion: i

me pas6 que viniera alguno que estaba triste y tuve
que hacer todo lo posible para levantarle el dnimo.
Es que uno se mete en la casa de los oyentes y pasa
a ser uno mas de la familia: estd buena esa relacién.
Eugenia: Y tener claro eso —saber que hay alguien
del otro lado- te hace ser consciente de las palabras
que usis en determinado horario, prestar atencién
a utilizar un lenguaje popular que puedan entender
nifias, nifios, gente anciana, en definitiva, todos.
Prestarle atencién a sostener una comunicacién més
directa, porque para eso estamos y eso es lo que nos
gusta hacer. &

Vegas ¥ www.sonycreativesoftware.com
Audacity ¥ audacity.sourceforge.net

LR PO
LY
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el P&Vﬁf— de wna radio.
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= JUEGOS MUSTCALES
$i lo Gue te interesa es pasar wisica al aire, hay

} ruchas opciones para crear wn programa participative.
Por gemplo, poner wna cancién determinada o que
los av,dwl‘es MMQU.& adivinar Qw.éwQa_ca.wl'a., Guibnes
son Los integrantes de a banda, cuil es el nombre del
tema, de Gué aino e5 o a Gué disco pertenece. También
podés poner al sire canciones de diversos génercs o Gue
los ovjentes &nqmﬁu& asociarlas con otras similares. De
&5“'& modo, Poéés Ppromover los n"vv\os Propics de fu region
o aquelles a los Gue no se les suele dar cabida en las
radios comerciales.




Para condar historias reales o de ficcion.

ADAPTACION LTTERARIA
En L radio, podés recrear cuendos o velatos que conocts a través de los Libros o
narvaciones de origen tradicional Gue te condaron tus padres o abueles. Podés poner
en el ire estas historias a través de (i voz de wn narvadon leyendo el relato, pero
agregéindole todes los condimentos del Lengusie radiofonico. Por gemplo, para
reconstruir el ambiente de algune de los Cuendos de la selva de Horacio Quiroga,
podés recrear los sonides de U selva, con Sus animales o su misterio, elaborandeo
Sonidos Gue le L\Aﬁm sendir al oqey\*e Gue esté adenbro de Ui historia. §L tormés wn
texto de Julio Cortédzan por eemplo, “Tnshrucciones para subir una escalers’, con la
endonacion del narrador Poéwa’.s aPoH-arQa nueves sendides a o leido.

oncit 'qu,,aosmécol-w}rasws""‘

de amor tambidn €5 posible :w b
f fanbishicas. Por gempler 52 PO "
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voces Y formas éekabﬂarw".tfbo—vma: i e
chvackivos para el overde. También &5 posible i de
Wishori :slwmeﬁwf-cao—“ L ai
Aunbrica. Se puede busear wisico aeorde cor- 5o
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j inismo, Se puede recrear

caballos, Los COrru)es. Asimismo, - |

' iiiﬁi—fwg{,éw en el (shildo o come fue L vecibimiendo de
los puehllos originarics & Qo5 conguistadores.
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El género periodistico informativo &

Las woticias del barvio, Jeﬂp&i,s 9 del vawundo...
é través de tus ojos ¢ con tu propia vez.
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BOLETIN INFORMATIVO

EL boletin w\farvv\.a}um es wn con’uy\:“o de
WSJ&Q&MJ&Q&PWD del

pais enders. (onsiste en la leckura de wn texto,
redackado P«emmevd-& segoun las normas de
U radio: con wna idea por Pa’n«afa, frases
cortas ) palabras conerelas. Para este género,

e5 imprescindible tener wna agends propic,

es decir; tocar los temas que vos considerés
velevandes. Los condenidos Localles, velscionades
con los problemas de +u barrio, localidad

o Pu.ean, wecesihan espacics para cobrar
notoriedad. En este sendido, Lo radic €5 wn
espacio ideall. Darle importancia a lo Gue
comunidad W&asamrpueéekawqudas
vecinos te prefieran.

RAONICA
So suele recurvic & U cromica cuando hay que relatar wn hecho desde que
comienza hasta que terrming, de manera cronoligica. Las buenas crénicas son
velatos descriptives en los Gue se cavvsiﬁkukudf\osd&aﬂhs con el fin de ubicar
&l oyende en el tiempo ) el espacio en Gue suceden los hechos. Por gempls, en
i crémica Sobre un festival de rock, no pueden fallar o5 datos sobre cudndo
se vealizé, en Gué Mmqumokvo, Gué. Grupos tocaron, Guibn se destacs «
WRWWMMSMW; ,-Yvumvwmalway\écé&aa
wn detalle de color! También es bueno acompainar wnk crénica con testimonios
grabados de los Par"uafay\}&s La crénica puede ser eserida Per\An}a q leida
Fowe&»—q»w#ero al give o narrada en forma de comendario. Para eso, el reporterc
deberi tener wn puntes con los datos mds importantes, para no olvidarse
nzm;awéa{-amrauvm
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Operador técnico Es el periodista que estd en la

&s el encargado de manejar la \ calle o en un evento y se comunica a
consola, regular el volumen de cada través de un teléfono fijo, un celular o un
pista, chequear que el sonido sea correcto handy, y transmite en vivo y en directo lo que
¥ buscar la misica que los productores sucede en el lugar. La tarea de los movileros le
solicitan, entre muchas otras tareas. £std aporta a la audiencia una sensacién de realidad
atento a la estética del programa, y a los spots (nica. Muchas veces, también se suma la voz de
Y cortinas que crean la identidad de la emision I un entrevistado, que dialoga con el movilero
\y de la radio en general. Se comunica con los / o con los conductores. &l productor es el
conductores mediante sefias o talkback, que \\ encargado de indicarle al movilero cudndo
es una funcion de la consola que permite 44 y dénde debe estar para obtener
hablarles a los conductores a través g ' informacidn precisa.

del auricular.

Conductor
&s la voz que los oyentes
reconocen. Debe tener buena
diccion, facilidad para la lectura y buena
dindmica para el manejo de los tiempos. Esto
implica: no dejar baches o silencios —a menos
que lo emplee como recurso—, tener facilidad para
hacer preguntas y para resolver situaciones dificiles.
Generalmente trabaja “en el piso” (dentro del estudio),
con otro conductor o conductora, con quien genera
una buena dupla. También suele estar acompafado
por columnistas que se encargan de cubrir
determinados temas o secciones, como deportes,
espectdculos, noticias internacionales,
movimientos sociales, etc., y hace
apariciones mds esporddicas.

SINFO S
- -sumate a los cursos de radio digital del portal educ.ar /
y a los talleres de radio del Festival Conectar.
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Las voces de la radio

A lo largo del dia,
diversos sonidos
configuran tu
vida cotidiana.
La radio, a partir
de ciertas voces,
construye la
cotidianeidad de
forma artistica.

Pensa en un dia de tu vida, desde
que te levantas. El sonido del desper-
tador, una radio que se enciende, una
musica a todo volumen que marca el fin
del suefio. .. Tal vez, reforzando lo ante-
rior, entre en escena alguna voz familiar
para indicarte que es hora de levantar-
te, a pesar de tus ganas de seguir dur-
miendo.

La taza del café, la pava del mate,
un “buenos dias”, el freno del colectivo
o del subte, las charlas con amigos, el
timbre del recreo, la msica en los au-
riculares o en algln estéreo, quizas el
silencio del camino cuando no pasan

autos... Asi, se podrian seguir enume-
rando las sonoridades que te interpelan
cotidianamente.

La radio, en definitiva, es el arte de
combinar los sonidos de la vida cotidia-
na de un modo atractivo, creativo y no-
vedoso. Este arte permite entablar una
relacién —una mediacién— comunicati-
va con los oyentes.

Incluso, algunos autores han se-
falado que la radio es “el teatro de la
mente”, ya que permanentemente los
sonidos remiten a imagenes, olores y
sabores, que te conectan con tu historia
y tus intereses.#?

Podemos decir, entonces, que el lenguaje radiofénico se construye a partir de la
combinacién de tres elementos basicos:
4% lavoz humana, expresada en palabras;
% lavoz de la naturaleza, del ambiente, los llamados efectos de sonido;
4 lavoz del corazon, de los sentimientos, que se expresa a través de la misica.
Y hay un cuarto elemento —que para algunos es parte de los efectos—, que es el
silencio. Durante mucho tiempo, se penso que el silencio significaba “ausencia
de sentido”, aunque hoy sabemos que no es asi. Cuando preguntas algo y no
obtenés respuesta, eso implica algo mas que desconocimiento. Un ambiente
silencioso jindica solamente ausencia de sonido? ;O tenés que preguntarte
qué sentidos se esconden al acallar ciertas voces?
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Corria la década del 80, y la Argentina salia de a poco

i0 gangkok:

de la censura que habia impuesto el gobierno militar. @A@Uﬂmﬂgﬂ
11 -
) menial
H [@ﬂ]lﬁlﬂllﬂ/

¥ buscando un poco de “oxigeno comunicacional”,

empezaron a aparecer nuevas emisoras —las radios
“clandestinas”—, que fueron el germen de lo que hoy

son las radios comunitarias. Fue el boom de las radios ﬁ
FM, que comenzaron a tener una gran audiencia entre = &
los jovenes, especialmente entre los que escuchaban
musica rock.

€n ese contexto, en una radio comercial como la

Rock & Pop, surgio un programa realizado por Lalo

5
gKOK

un programa fuera del mapa

Mir, Bobby Flores y Douglas Vinci, tres radialistas

desconocidos hasta entonces, junto al productor Enrique
“Quique” Prosen. Haciendo de cuenta que transmitian desde la ciudad de Bangkok
—capital de Tailandia, pafs asidtico—, incorporaron el humor absurdo y delirante, las
dramatizaciones insélitas y algunos personajes poco ensayados hasta ese momento en el
medio radiofénico.

€l nombre de Radio Bangkok no fue una ocurrencia juvenil. €n la Argentina, durante la
dictadura militar, muchas noticias sobre lo que sucedia en el pais se escuchaban a través

Ban

de Radio Colonia, que transmitia desde la vecina ciudad del Uruguay. Los creadores de
este programa jugaron con ese recurso. //_W
{ ("IZ”/

Tanto Radio Bangkok como la Rock & Pop representan fielmente la

década del 80, un momento en que las utopias colectivas habian

1O

sido derrotadas y los jévenes no encontraban opciones de
cambio con facilidad. Pero en la radio, se
inauguraron nuevas formas de
produccidn, estéticas novedosas,
rebeldes y transgresoras, que no
hablaban directamente de temas

En Radio Bangkok,
La hors ) L fempersturs
eran falsas -no 5&
wwaspowc‘iaw con Los dakos
.—ea.Q&S MFM" 9 rauchas

Vicias tambibn lo erdn-
Ast e el juego; quients
QMM lo 5“'17&“’"
Y comprrkian ese "pacto”

de comunicacién

politicos, pero ironizaban con
crudeza la realidad. Para ello,
usaban recursos radiofénicos

Rad

como el radioteatro, que fue

uno de los primeros géneros

radiales producidos en el pais.

Jugando e improvisando en
vivo, lograron un producto

radial que estaba siempre al
borde de lo permitido. €l entonces
COMFER (Comité Federal de
Radiodifusion) tuvo bastante
trabajo con Radio Bangkok.
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Nuevas tecnologias

y radio

Hace no mucho tiempo, para saber qué estaba
pasando en Japon, en Europa o incluso a pocos kil6-
metros de distancia, contdbamos con medios de co-
municacién que resultaban lentos y caros. Esto se ha
modificado con la llegada de internet.

En la actualidad, tenemos a disposicién una in-
mensa cantidad de informacion: para acceder a datos
histéricos, saber los resultados de un partido de fltbol
en la otra punta del planeta, si va a llover o va a hacer
calor en el lugar donde nos vamos de vacaciones. ..

Pero también, con la aceleracion de los tiempos, se
ha modificado el rol de quienes producen las noticias.
Hoy, los periodistas y los medios de comunicacién son
parte de las redes sociales, donde la gente se entera de
muchas cosas sin la necesidad de que un intermediario
se las cuente. Mediante Facebook o Twitter, los pro-
tagonistas o testigos de los hechos comunican lo que
pasa. jY los periodistas a veces se quedan “afuera del

por Eduardo Barone

a computadora estd tan metida en mi vida que es dificil cuantificar el tiempo que paso frente
a ella. Tengo una netbook, pero es a través del celular que mantengo mayor contacto diario
coninternet, y envioy leo mails. La compu me ayuda bastante a la hora de preparar proyectos:

G e LOAZIES 16 @Y MISIO:

partido”! Sin embargo, si decidis
informarte a través de las redes ‘-‘
sociales, debés tener en cuenta
que es necesario chequear la ve-
racidad de estos relatos, y que los pe- Sune 33 schoh S
riodistas tienen un oficio que no puede ;" lﬂh.r.. uﬂf-
ser ejercido por cualquiera. iwpca..

Uno de los aspectos mas positivos de estas nuevas
tecnologias es que, aprendiendo algunas reglas basi-
cas, y ejercitando como investigar y contar noticias, to-
dos pueden transformarse en reporteros de la escuela
y la comunidad. De esa forma, se les puede dar visi-
bilidad a aspectos de la realidad que no tienen lugar
en los grandes medios y lograr que se valoren hechos
que resultan significativos. Con la ayuda de la tecnolo-
gia, y con mucha seriedads es posible crear contenidos
de calidad para los vecinos y convertirlos en nuestros
oyentes.38

me manejo con el PowerPoint, que es una herramienta clave para sorprender en una presentacion.
€n cuanto a los nuevos programas, me voy actualizando lentamente. No entro en el vértigo de los
cambios tecnologicos. Pero si aparecen programas nuevos, tengo amigos que me los comentan y
trato de implementar las mejoras que me sirven, aunque no soy fandtico. Varias veces quise pre-
sentar proyectos para programas de television, pero no tuve ni el tiempo ni los medios para realizar
el programa piloto. Entonces, recurri a imagenes y programas de disefio para dar una nocion mds
acabada de laidea del pilotoy lograr que quien lo vea pueda imagindrselo con mayor facilidad.

1




Saber
escuchar

Comunicar significa
“poner en comin”. Y para
empezar a comunicar, hay

gue conocer quiénes son
aquellos con los que se
quiere entablar un didlogo.
Para saber escuchar, hay
que tener los oidos bien
abiertos y saber qué les
interesa a tus potenciales
oyentes. Una radio no

es buena porque pasa la
musica que estd de moda,
tiene a los locutores mds
conocidos o repite al
instante las noticias que se
fabrican en otros lugares,
“donde pasan las cosas
importantes”. Una radio

es buena si se parece a su
comunidad, a su pueblo;

si funciona como “espejo”
y “ventana”. Espejo de la
identidad de su gente, un
espacio donde las personas
pueden hablar de sus
problemas y sus alegrias; y
ventana, para ver qué pasa
en otras latitudes, analizar
la realidad y entenderla,
para asi poder cambiar lo

que les resulta injusto.

iacion

intermediario —en el buen sentido—, que pone en contacto dos polos para que dialoguen y negocien los significados que
estdn en juego. Por otra parte, en la medida en que |a radio promueve la autoestima y la valoracion de cada personay
de su identidad, genera cierta movilizacion, que puede canalizarse de muchas maneras: como la curiosidad por aprender
algo, la modificacion de una percepcion anterior equivocada o la profundizacion de una idea previa, que cobra nuevos
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L3 radio como med

sentidos al ponerse en contacto con otras.

L0S LOGOS

PE LA
AZOTEN

Un 27 de agosto de

1920, un grupo de
jovenes decidi6 subirse

a la terraza del Teatro
Coliseo de la ciudad de
Buenos Aires e instalar
una antena. A través de
ella, realizaron la primera
transmision de radio en
nuestro pais. ;€n qué
consistio? €n una opera
cldasica llamada Parsifal,
del autor alemdn Richard
Wagner, que se estaba
presentando en ese
teatro. Se comenta que
no mas de 20 receptores
captaron esta emision.
Enrique Susini, César
Guerrico, Luis Romero
Carranza y Miguel Mugica
fueron sus impulsores.
Mientras conectaban los
cables, seguro que no se
imaginaron que quedarian
en la historia como “los
locos de la azotea”.
A'mds de 90 afios de la
primera transmision,

el periodista Eduardo
Aliverti conduce en

el Canal Encuentro

un programa sobre la
historia y la actualidad
de la radio que lleva

ese nombre.



La ley
de medis

¢Sabias que...

... hasta el 2009, los medios de
comunicacion estaban regulados por un
decreto del Gltimo gobierno militar?

... por ese decreto —que llevaba el
ndmero 22.285—, un grupo social o
comunitario (sociedad de fomento,
cooperativa, asociacion civil,
fundacién) no podia ser duefio de una
sefial de radio o de television?

... a través de la nueva ley —que se
llama Ley de Servicios de Comunicacién
Audiovisual y es la nimero 26.522—, los
pueblos originarios y las organizaciones
sociales pueden tener sus propios
canales de television y emisoras
radiales?

... esta ley considera la comunicacién
como un derecho humano y no como un
negocio, donde preocupa mds el rating
que la libertad de expresion?

... una escuela puede ser titular de la
autorizacion para tener su propia radio, y
los estudiantes pueden ser participantes
activos de ella?

... ya hay mds de 100 radios escolares y
comunitarias en todo el pais?

las observaciones cientificas realizadas como las que hemos podido presenciar con nuestros ojos nos llevan a la

necesaria conclusion de que esos extranos seres que han aterrizado en la noche de hoy en la campina de Nueva

Jersey constituyen la vanguardia de un ejército invasor del planeta Marte...”.

€n realidad, se trataba de un programa de ficcion basado en la obra La guerra de los mundos, de H. G. Wells,

2

personas entraron en panico.

La radip
de I
patrid

Radio Nacional Argentina
estd compuesta por 48
emisoras que se distribuyen
por todo nuestro territorio.
Fue fundada en el afio

1937 con el nombre de LRA
Estacion de Radiodifusion del
Estado. Desde 2001, junto a
la TV Pdblica, forma parte del
Sistema Nacional de Medios
Pdblicos, actualmente Radio
y Television Argentina S.€.
(RTA). Su cardcter pablicoy
federal, hace de este medio
un instrumento fundamental
en el ejercicio del derecho a
la comunicacion de todos los
ciudadanos argentinos.
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Radiotecas
y Olr0OS recursos

Radioteca o podcast ejemplo es Radialistas Apasiona-
Funcionan como audiotecas dasy Apasionados.

virtuales, es decir, espacios adonde

se puede acceder para escuchar y

descargar producciones que se ha-  [Faaiaim
cen en cualquier lugar del plane- e
ta. Lo bueno de estos espacios es | — e o
que muchas veces son abiertos, y - ﬂ ﬁ
cualquiera puede subir sus propios e =
materiales y ponerlos a disposicion —
de otros usuarios. En el caso de las
radiotecas y los podcasts, siempre
hay un editor o un responsable que
autoriza los contenidos, ya que se  Sitios de almacenamiento
intenta mantener cierta linea o Se trata de paginas web en las
identidad de los materiales para  que hay que activar un usuario
tener un perfil propio. Un buen  para luego subir a internet mate-

Palabras de un grande
“Podria haber relatado boxeo, basket o fiitbol con la misma intensidad y gusto. Pero mi pasion es la radio. Yo
pienso la vida en términos de radio”.

“Relatar me parece fascinante. Y el dia que me siento inspirado, como un pintor frente a la tela, que ve que le estan saliendo
los colores que quiere, soy el tipo mas feliz del mundo. Es un trabajo de mucha concentracion, de mucha entrega, el relato.
Hay que estar pendiente de detalles constantemente cambiantes y, ademas, hay que construir un espectaculo con o que
estas viendo: el espectaculo oral de tus propias palabras, de tus metaforas, de tu inventiva, de los grados de emocion que
una jugada tiene... Todo esto conforma un mundo, un habitat especial que yo todavia celebro”.

Fragmentos de la entrevista realizada por Eduardo Aliverti a Victor Hugo Morales, L
para el programa “Los locos de la azotea”, transmitido por Canal Encuentro. -para ver la emision completG:

W http://www.victorhugomornles.com.ur/ ?2p=

3475




riales hechos en casa, en la escuela
o0 en un estudio de grabacién. De
esa forma, conseguimos que otros
escuchen nuestras producciones
y accedemos a trabajos realiza-
dos por otros grupos radiales. En
estos sitios, cada usuario sube sus
audios, y con estos audios se va
formando una lista que funciona
como una lista de reproduccion.
Esto también es atil como archivo
virtual, para guardar materiales a
medida que los vamos haciendo.
Es el caso de Goear.

Redes sociales

En este caso, la posibilidad de
compartir audios es una herra-
mienta mas dentro de una amplia
gama de opciones. Por ejemplo,
en Facebook se pueden compartir
fotos, videos, noticias, y es posible
asociar sitios de almacenamiento
como Goear para compartir con
tus amigos distintos materiales
radiofénicos realizados por vos. En
el caso de Twitter, también podés
compartir con tus seguidores lo
que tengas almacenado en una ra-
dioteca.s2

chica geek

por Verdénica Sukaczer

Vel g 6 wasdlion o

1 decia: Voy a hacer “la gran Welles”, pero por la web. Y yo supe,
Edesde ese mismo instante, que estaba absolutamente pirado.
Pero era tan lindo... Yamil solo hablaba de Audacity, streamcasting
de audio, torrente de datos, podcasting. Todo radio, radio, radio. Yo
a veces intentaba callarlo, pero el tipo no tenia perilla de apagado (y
segufa siendo lindo).

Sabia a qué se referia con lo de Welles. Orson Welles habia sido
un loco —como él- que en 1938 hizo un programa radial en el que
anuncid, con total seriedad, que los marcianos atacaban la Tierra. La
mayoria se lo creyd. Yamil queria hacer algo parecido pero a nivel
global. Tengo mi propia radio digital, me contaba. Puedo llegar hasta
el #ltimo rincon del planeta en donde haya una computadora y una
conexion a internet.

Un dia me invité6 a su casa con la excusa de mostrarme cémo
habia armado su estudio de grabacién. Y de verdad me lo mostrd,
no habia otra cosa que lo entusiasmara tanto... Hasta me dio un
micréfono y dijo: Hagamos el programa ahora, con tu voz. El
mundo te va a escuchar. Y qué querés que diga?, quise saber. Que
se acaba el mundo. ¢En serio? Si, con un guion. ; Te das cuenta
del poder que tengo? Soy solo yo, en mi casa, con mis equipos. No
respondo a ninguna empresa periodistica, a ningiin jefe. Puedo decir
lo que quiera. ¢Y por qué esta obsesién con el fin del mundo?

El se encogié de hombros y yo me di cuenta. No tenfa un
mensaje. Solo era otro fan de series de ciencia ficcién. Al final, le
presté mi voz. Fue lo unico, y lo tdltimo, que tuvo de mi.

Después me enteré de que su consola de sonido funcionaba mal,
y de que lo dnico que envid al éter fue un poco de interferencia. No
quedéd, siquiera, algo audible grabado. Asi que el mundo continué
como hasta ahora, girando. Y Yamil, como
tantos otros, no solo no revolucioné 2
el mundo de las radios digitales.
Tampoco me revoluciond a mi.
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El guion radiofonico

El guion radiofonico es una herramienta para bajar al papel las ideas, de-
limitar los roles de cada participante y facilitarle al operador o al sonidista su
tarea. Es una manera de ordenar la informacién y las ideas que se te ocurren,
de forma tal que el equipo de trabajo y el operador manejen la misma data.

En un guién se detalla paso a paso el contenido de un material radial,
y se informa por escrito qué tiene que hacer cada uno. Ademas, sirve para
medir el tiempo de cada segmento, y hacer previsiones para no extenderse
mas de la cuenta.

El guioén tiene dos grandes secciones: la que corresponde al “afuera” del
estudio de grabacion, es decir, al operador, donde se indican claramente la
musica y los efectos. Y la otra, la del “adentro”, donde se detalla el contenido
de lo que debe ser tratado o leido por los locutores y los conductores.

En el caso de un programa en vivo, se mencionan los temas a tratar y su
duracién. En el caso de un spot, por ejemplo, se escribe exactamente lo que
los locutores deberan leer.g2

OPERADOR / Indicaciones técnicas

&l gUidn eg una

AUDIO / Ejes de contenido

Apertura grabada (0:30).

“hoja de ruta”que
ayudq q orientarse

Presentacion de los conductores.

en el camine de
la Produccign
de radjo.

Saludo al operadory a la audiencia. Hora exacta y prondstico del tiempo.
Juan: Comenta el contenido del programa y sus secciones.
Romina: Enuncia la consigna del dia.

Juan: Presenta el primer tema musical.

CD Damas Gratis, tema 2.

Tanda publicitaria.

Cortina del programa.

Juan: Lee mensajes de los oyentes. Romina: Convoca a participar en Facebook, Twittery en el blog.
Juan: Presenta la entrevista en vivo sobre el tema de salud adolescente, con las trabajadoras
sociales de la salita.

Romina: Invita a que los oyentes envien sus dudas y preguntas.

Entrevista.

Juan: Presenta los spots realizados en la escuela.

Track “Encuestas en el cole” (1:25).

Juan: Comenta los [lamados recibidos.

Romina: Presenta un tema musical.

Tanda publicitaria.
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Como Qraal sonido
con la net

CUE BUEND

Grabacion con el micréfono
incorporado

Las netbooks tienen incorpora-
do un micréfono en la base; en al-
gunos casos esta junto a la camara,
en la parte superior de la pantalla.
Es posible grabar con él voces,
efectos y musica; pero hay que te-
ner cuidado con el sonido ambien-
te, ya que capta todas las vibracio-
nes sonoras del entorno. Por eso, si
querés grabar un texto o voces en
primer plano, no es recomendable
usar este recurso en lugares ruido-
s0s, como la calle, el patio de la es-
cuela o el aula de clase mientras se
realizan otras actividades. Lo ideal
es grabar en un espacio relativa-

mente aislado y pedirles a las per-
sonas que se encuentran alrededor
que hagan el menor ruido posible.

Grabacion con micréfono
externo

Las netbooks también tienen
dos orificios ubicados generalmente
en el costado derecho. Uno de ellos
es para conectar un auricular y es-
cuchar lo que se graba (color verde).
El otro orificio (color rosa) es para
introducir un cable tipo mini plug.
Alli se puede conectar un micréfo-
no que tenga esa salida y grabar a
través de él. Si tenés un micréfono
con salida plug, por ejemplo, podés
conseguir un adaptador vy realizar

FOR SUERTE

FODER ESCUCHAR
RADIO EN LA COMPU,
SN NECESIDADR DE
ANDAR SINTOMZ ANGO

GUERAN VECINDS
GUE SIBUEN US&aNDOD
La VIEJA Ramd 4
FILAS, ;A ESCUCHAR
LROS TANGUITOS!

por El Bruno
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Alrededor
de la radio

£ Grabacion de radioteatro
en los Paises Bajos.

€l radioteatro era uno de
los formatos mas populares
de la radio de nuestros
tatarabuelos. Cuando
todavia no existia la
televisidn, que tuvo su
primera transmision en 1951,
familias enteras se congregaban
alrededor del receptor a
vdlvula y se deleitaban con
historias actuadas en vivo, que
continuaban de un dia para otro
y se extendian en el tiempo.
Habia radioteatros policiales, de
aventuras, de amor, y actores y
guionistas muy reconocidos por
su trayectoria en este medio..

Avdes de grabes: es conveniende realizar unas tormas de prugba, sobre todo

igualmente la conexion. En este
caso, como los micréfonos son di-
reccionales, y no ambientales, el
ruido ambiente no sera tan perju-
dicial. Aunque siempre es recomen-
dable contar con un espacio aislado.

Grabacion con auriculares
con microfono incorporado
Los auriculares de grabacion
tienen dos salidas: una de ellas,
para escuchar los sonidos que emi-
te la computadora, y la otra, para
ingresar sonido a través de un
micréfono. El uso es similar al
caso anterior, pero utilizando
la misma herramienta para
grabar y para escuchar lo
que se graba.

Tw netboo -dad N0
ador: velocida

minimos .
memor\a

Microproces
inferior @ 1,6 Ghz, c’on .
consumos de energia ¥
caché L2 de 512_kb.‘- L.
Memoria principal:

PR GB.
Disco rigido" .1825 2.0; 3 puertos:

Interfaz de €
camara, micr
incorporados:
placa de sonid

sfono y pariante

o: 16 bits.

Grabacion con consola
de sonido

Si conseguis una consola para la
edicion de sonido, podés conectar a
ella un micréfono y mejorar la cali-
dad del sonido ecualizando los gra-
ves, medios y agudos. En este caso,
la consola se conecta mediante un
cable que entra a la netbook por el
mismo orificio que se menciona-
ba en los casos anteriores. Otra de
las ventajas de una consola es que
permite conectar varios micréfonos
a la vez, algo que de otro modo es
bastante complicado.&2

+.000.00

]

(o]

para regular el volumen de (s endvrada de sonido. No debe estar ni muwy
Mcdwﬂwﬁq&m&o%ﬁu&m%ﬂﬁu&m&jmm
en forma manual con el programa. de edicién. Hay que tener en cuenta
Gue cada persona. posee wn caudal de vor particular: o eso hace que se deba
modificar el volumen de entrada 4 U compu.
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Programas
| | | .
para editar sonido -
Hay dos tipos de programas para editar sonido: los lineales y
y los multipistas. ¢Queres saber en qué se diferencian? -
L = .
Programas lineales: Programas multipista: i
trabajan con una SO\? trabajan con varias pistas a la vez. En } X
pista 0 canal. Es dect estos programas la mezcla es mucho mas
que st queres mezclar facil y practica, ya que las voces estan en v
una cancion y una VOZ(’j s una pista, la misica en otra, los efectos
debes hacerlo dent.ro e\o en otra, y asi. Algunos ejemplos son el -
misma pista. Por ejempio: Audacity, el Vegas, el Sonar, o el mas
el Sound Forge- profesional Pro Tools.

ESTOS SON LOS LIBROS |
QUE EL AUTOR CONSULTO
PARA ESCRIBIR ESTE
MATERIAL.

BIBLIOSRAFIA. =

BALAN, JAIMES, BORRI, ALEGRIA (2000): Barrio Galaxia. Manual de comunicacién comunitaria.
Buenos Aires, Centro Nueva Tierra.

BOSETTI, Oscar (1994): Radiofonias. Palabras y sonidos de largo alcance. Buenos Aires, Colihue.

€L CULEBRON TIMBAL (2010): Ficha bdsica para producir un spot.

GERBALDO, Judith (2006): Manual de radio participativa con nifias, nifios y jévenes Radioferoz.
Cordoba, FM Sur - CECOPAL.

Foro Argentino de Radios Comunitarias (2010): Todas las voces todos. Programa Federal de
Capacitacion a Radios Escolares, Rurales, Interculturales y de Frontera. Buenos Aires,
FARCO.

Foro Argentino de Radios Comunitarias (2009): “Ley de Servicios de Comunicacién Audiovisual:
desafios para las radios comunitarias y populares”. Buenos Aires, FARCO.

Foro Argentino de Radios Comunitarias (2009): Serie de cartillas de formacién en radio
popular. Buenos Aires, FARCO/ALER.

HOLGADO, Andrea (2010): Radio itinerante. Radio en la escuela y la comunidad. Buenos Aires,
Crujia.

JAIMES, Diego (2010): “Relevancia de la radio como promotora de la expresién juvenil”. Buenos
Aires, mimeo.

KAPLUN, Mario (1992): A la educacién por la comunicacién. UNESCO/Orealc.

LOPEZ VIGIL, José Ignacio (1997): “€l lenguaje de la radio”. €n Manual urgente para radialistas
apasionados, Cap. 3. http://www.radialistas.net/manual.php

MALBRAN, Carlos (2010): La radio como herramienta pedagdgica. Buenos Aires, Corregidor.

SI TE INTERESA
EL TEMA, VOS,

TAMBIEN PODES
CONSULTARLOS.




%% PLEYICTE




Melina, 15 afios,
Clorinda, Formosa.

A N
: Quiere hacer una : : Pampa. Quiere hacer
|

Lucas, 13 afios,
General Pico, La

radio abierta para el un spot publicitario .
Dia del Estudiante. . para su banda. -

Radio
hace la tuya

0
Las motivaciones para hacer radio son muchas.
Algunos suefian con tener su propia emisora y darle
una impronta particular; otros fantasean con un dia
de transmisién a pleno; algunos deliran pensando en

A quién no le gustaria tener una radio con los " Programa de masica en el
que decidan todos los temas;

comparieros de escuela, los amigos, Ios vecinos, para otros suefian con una colum-
contar lo que sucede en el barrio, pasar la musica de na, para opinar sobre teatro
los grupos locales y anunciar eventos de interés para °© 3" - o

| dad? H bl rtir o Estas motivaciones -y
a comunida 2f 0y, eso es pQS/ Q, ya qug a' partir de .\ nas muchas mas— pue-

la Ley de Servicios de Comunicacion Audiovisual, una den canalizarse de manera

organizacion puede ser licenciataria de un medio. Y la sencilla. En las paginas 28 y

escuela, como parte del sector publico, tambign. 2% 2Prenderas los pasos que
hay que llevar a cabo para

tener tu radio, tu programa, tu spot... Y en las paginas
30y 31, encontraras ciertas particularidades sobre al-
gunos formatos radiales.s
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1 ) Definir el objetivo

Seguramente cuando pensas en tener tu propia
radio o tu propio programa, no estas pensando en ha-
cerlo solo. .. Juntate con tu grupo de amigos y piensen,
entre todos, cual va a ser el objetivo de la emisora o del
programa. Contar noticias de la escuela, difundir a los
artistas del pueblo, pasar msica. ..

Una vez que trazaron el objetivo, tendran que de-
finir a quiénes estara dirigido el producto. ¢A jovenes?
¢A adultos? jA adultos mayores? ;O trataran que la
audiencia sea lo mas amplia posible?

2 | Delinear la estética
Ya tienen el objetivo, el destinatario. .. ;qué falta?

a) El nombre. Muchas veces, la estética de una radio
o de un programa se puede sintetizar en un nom-
bre. Hagan una “tormenta de ideas” de nombres
posibles, que sean originales, ingeniosos, pegadi-
zos, no muy largos y faciles de recordar. Tengan en
cuenta los nombres de radios o programas exis-
tentes, para no repetirlos.

b) La cortina. Elijan un tema musical que represente
la onda de la radio o del programa. Un fragmento
de este tema, seguramente, formara parte del spot
institucional o de la publicidad.

c) Eleslogan. Piensen una frase que transmita el ob-
jetivo de la radio o del programa. Debe tener “gan-
cho” y ser recordada facilmente.

EJEMPLO 1: Emisora

FMI05, radio La Poderosa. Mucho mas que una radio.
Cortina: un tema de Divididos, con guitarra distorsionada
y bateria fuerte.

EJEMPLO 2: Programa
Suefios, un programa hecho realidad.
Cortina: musica instrumental suave.

3 ) jA grabar!

Para comenzar a darle forma a la radio 0 a un
programa, graben un spot institucional o publicitario
usando el Audacity, que esta instalado en las netbooks.

En este caso, serd el primer contacto de una nueva
emision con su audiencia.

#% Para hacer el guion del spot, consulten la pagina 22.
#% Para realizar las conexiones necesarias antes de

grabar, relean las paginas 23 y 24.

#% Con el guién en la mano y una vez realizada la
conexion, grabar es muy sencillo. Al hacer clic

en el botdn “Rec” (ver 1), el sonido comenzara a

procesarse y se visualizara la onda en la pantalla.

Para detener la grabacién, hay que hacer clic en

el botén “Stop” (ver 2). Se recomienda no usar la

opcién “Pause”, ya que eso reduce algunas opcio-
nes posteriores. Durante la grabacion, el programa
realiza automaticamente un monitoreo del nivel de

entrada de sonido (ver 3).

A medida que se graba, el cursor va avanzando so-
bre la linea temporal (ver 1). El indicador de salida (ver 2)
marca el volumen de cada canal (derecha e izquierda). El
marcador (ver 3) indica el volumen de la pista de sonido,
que se puede subir o bajar haciendo clic y arrastrando el
cursor. El marcador (ver 4) muestra el balance de sonido.
Se puede dejar balanceado en el centro, como viene por
defecto, o se puede priorizar el canal izquierdo o el de-
recho haciendo clic y arrastrando el cursor. Finalmente,
haciendo clic en la X" se cierra la pista de sonido.



Para tener en cuenta

Se puede detener la reproduccién haciendo clic en
la “P" del teclado. Para continuar la reproduccion,
hay que volver a hacer clic.

Con la barra espaciadora, el cursor vuelve al inicio de
la reproduccioén, al igual que con el botén “Stop”.
Para trabajar sobre un fragmento, hay que hacer
clic y dejar apretado el botén izquierdo del mouse
mientras nos trasladamos en la linea de tiempo
hasta la parte deseada. Al soltar el botdn, queda
seleccionado un fragmento de la pista de sonido,
como se ve en la imagen.

-

# Para eliminar ruidos de fondo, hay que seleccionar-
los e ir a “Efectos”, “Eliminacién de ruido”. Apare-
cera una nueva ventana. Alli, hay que hacer clic en
“Obtener perfil de ruido” y el programa reconocera
que el ruido que hay que eliminar es el selecciona-
do. Luego, hay que cerrar la ventana y seleccionar
toda la pista de sonido. Se vuelve a abrir “Elimina-

yyyrry

cién de ruido” y se hace clic en el boton “Eliminar
ruido”. Cambiara el dibujo de la pista de sonido.

m Guardar y exportar

Mientras trabajan con Audacity, tienen dos opcio-
nes para guardar el trabajo. Si alin no han terminado y
seguiran editando el mismo trabajo mas adelante, em-
pleen el comando “Archivo”, “Guardar”. Esto generara
un archivo con la extensién “.aup”, que solo se abre
con Audacity.

Si estan conformes con su trabajo, podran exportar
el archivo para que sea escuchado en cualquier re-
productor o dispositivo externo en formato WAV. Para
ello, deben ir a la barra de herramientas, “Seleccién”, y
seleccionar todo el trabajo. Luego, ir a “Archivo”, “Ex-
portar”, “Seleccion como WAV”. Por (ltimo, elegir en
qué carpeta quieren guardar el sonido exportado y dar
“Aceptar”. jListo!

e sl ch

e g
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Radio
en vivo

Es la actividad que se conoce :
también como radio abierta. Se :

trata de un tipo de radio ideal para

diante.

y una mesa de trabajo.

Pero, jatencién!, no se trata de
montar los equipos y ponerse a ha-
blar sin ton ni son, antes hay que :
preparar una “hoja de ruta” o guién
en el que se estipule un horario y :
se establezca la duracion de cada ‘:
segmento; se delimiten los roles de
cada participante; se paute la mi- :
sica acorde con el publicoy el lugar :
del evento; se dé cabida a mensajes :

de los asistentes a la actividad.
La radio abierta va en vivo y en

mente en la radio. Por eso, es una
car la radio a la gente.

se suele combinar masica, informacién y notas
determinadas fechas o eventos, :
como por ejemplo el Dia del Estu-
para comenzar a pensar un programa, pueden armar una ficha como esta.

Para instalar una radio en vivo :
se necesitan un operador y uno o
dos conductores, para animar al :
aire; uno o dos productores, que
busquen previamente informacion :
sobre el evento, encuentren per- :
sonas para entrevistar, etcétera. Y
los equipos necesarios son: unos :
parlantes, una consola, un ampli- :
ficador, un par de microfonos, una :
computadora, un equipo de musica

\

Radio al aire

La radio al aire, se estructura con diver-
s0s programas diarios o semanales de trein-
ta minutos o una hora. En estos programas \
de interés general. ‘

Ademas de lo visto en las paginas anteriores,

FICHA TECNICA

NOMBRE DEL PROGRAMA: (debe identificar a quienes lo
hacen g sw objd'évo)

AUDIENCIA QUE SE PROPONE: (jévenes, adublles toda la
GENERO: (periodistico, musical, etcétera. Releer las péginas 8,
9,16 9 1)

DURACION: (dos horas, wna hova, media hora)
PERIODICIDAD: (diaric, semanal)

SECCIONES: (detallsr por temas, por coluwmnistas, etcéters)
TEMAS ATRATAR: (la comunidad poliica wacional, vaisica,
deportes, etcétera)

FORMATOS: (entrevista, lectura de noticias, comentarios,
radicteatvo, debate, etcétera. Ver pégings 8, 9, 16 g 11)

Para hacer un programa, es necesario un operador, gue se ocupe del
manejo de la consola y la puesta en el aire; dos conductores, preferen-
temente un varén y una mujer, que hagan el nexo con la audiencia; dos
productores, que preparen los temas, contacten a los entrevistados, acer-

i quen los mensajes a los conductores y chequeen que todo salga bien.
. Puede haber un locutor aparte, para leer las noticias, las publicidades o
directo, y es una posibilidad de que
la audiencia vea a quienes hablan
al aire, algo que no pasa normal- :

ciertos anuncios. Los columnistas tienen una aparicion fija y tratan un
tema particular.
Mantener un programa al aire requiere constancia y mucho tiempo de

trabajo previo en produccion. Con el entusiasmo no alcanza, buenos pro-
excelente oportunidad para acer- :

yectos comienzan con energia, pero las pocas emisiones decaen porque

¢ no pueden destinarle a la produccion el tiempo que merece.

Ny 4 8 4 5



Radio
teatro

En la actualidad, este género no
es muy frecuente “al aire”, pero si :
se utiliza en la escuela para abordar
temas variados. Antes de lanzarse
a hacer un radioteatro, hay que sa- :
ber que los tiempos de elaboracion,
grabacion y edicion son extensos, :
pero una vez finalizado, el resultado :
puede ser impactante. A diferencia :
de otros géneros, a los que suelen
dedicarse aquellos con vocacién
periodistica, el radioteatro les brin- :
da la posibilidad de hacer radio a :

quienes tienen vocacion artistica.

Un rol fundamental en el radio- :
teatro es el guionista, que escribe el
libreto a partir de un cuento o una :
leyenda, o puede crear sus propias
historias; luego estan los actores y :
el coordinador o director; y el musi- :
calizador, que es responsable de los :
efectos y la artistica. Por otra parte,
el operador técnico es quien graba

y edita.

Para hacer un radioteatro, solo
necesitan una netbook con Auda- :
city y un lugar bien silencioso para :

grabar.

.\
Spot :

Es el formato mas corto de todos.
Se trata de un mensaje breve y repetido,
similar a un anuncio publicitario, que se
suele usar para causar impacto. También se lo llama cufig, ya que se in-
serta en la tanda publicitaria, entre bloque y bloque.

Este formato permite realizar anuncios comunitarios, campafias de
prevencion, avisos publicitarios, promaociones y todo lo que se pueda con-
tar brevemente. Hay que tener en cuenta que, si se pasa de un minuto, la
atencion del oyente se pierde.

Si se realiza mas de un spot sobre el mismo tema, deben tener el mis-
mo cierre, en el cual se mencione quiénes son los promotores o la fecha
de la convocatoria si corresponde a un evento. También, deben sonar pa-
recido, es decir, deben tener la misma cortina musical, los mismos efectos
y voces en la locucién.

Por lo general, un spot consta de cuatro partes.

icio: Fdulo. Ejemplo: ’ :
g IDIA DEL EﬁUJDIAVrE £n LAPLAZADE LS JOVENES.

. wdo: d Sarm% dell 5‘|>o+ E)GW\-PQO .
° SJUN FE;FIVAL INCREIBLE, HABRA BANDAS r:\U§I(_ALE§.
UNA OBRA DE CIRCOY MUCHAS SORPRESAS'.
de tiempo ¢ Wugar Ejemplo:
€ EPTIEMBRE, A LAS 5 DE LA TARDE,

gL JUEVES 21 DE $
EN iA PLAZA DE LoS JOVENES, FRENTE AL ESTADIO

(ENTRAL.
D Cierre: sello. Ejemplo: “
TNVITA Y CRGANIZA: RADIO LA PODERCSA. ,.
Es vecomendale udilizar 0 formula fecha, horé 4 Lugar
Q:.aﬂ-warm&way&es dell sello, dehido & que € QA.Parl-t
e

dell pmengife G wtjor rekione b ovente

Para grabar un spot, hacen falta un guionista, uno o varios locutores y

un operador técnico que grabe, edite e introduzca la musica y los efectos de
. sonido. Y, por supuesto, la notebook con Audacity. . . jY mucha creatividad!

31



/AL cambiar los médulos de
memoria o QuM.PW el ZQuf.Fq
apagalo completamente; esto
signifeca:

&) apagar el inkerruptor principal;
c) é&scovxzd'ar (73 fuZVJ'&
de alimendacion del
tovnacorriente o de w.aﬂqw
otro tipo de fuente de energia
externa (por gemplo, baterias).

/ Eviti wbilizar el equipo cerca
del GGua (baradera, P«lﬂd‘a_
de cocina) o en a.W\.bLevJ'&S de
humedad extrema. Tampoco Lo
uses 'Mjo la Wuwvia.

&5 inconveniende realizar fareas de

/ Bvitd colocar objetos dentvo de las
salidas de aire o abertwras de la
compuladora o accesorios.

del réngo de {'ew\.Perd-ura_ de
5 °C & 35 °C. Fuera de estas
condiciones, guardéi el equipoe.

/ Procuré waandener el equipo
Aeiado de 0 Guz direchs del sol.
No lo dejes dendro de audomsviles
cervados al sol, ni cerca de
fuentes de callor (estufa, horno).

/ Protegelo de las inderferencias
wagnéticas provocadas por
imanes, parlantes o motores
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