SERIE ARTE ¥ TECYOLOGIA

Multidisciplinate

+ CONECTAD@S
+COUECLVD®@?2

Combina las artes y crea con tu net

CON=CTAR

4
g
| "o

0 d tecnologia para todos programas proyecto
ducacion . Pichén Baldini  De las vanguardias Monkey Jam, (HCERIERE

Presidencia de la Nacion | Elarteyla del siglo xx a un programa multidisciplinaria

tecnologia nuestros dias multidisciplinario para tu escuela

#  Ministerio de entrevista




Presidenta de la Nacion
Dra. Cristina Fernandez de Kirchner

Jefe de Gabinete de Ministros
Dr. Juan Manuel Abal Medina
Ministro de Educacion

Prof. Alberto E. Sileoni

Secretario de Educacion
Lic. Jaime Perczyk

Jefe de Gabinete
A. S. Pablo Urquiza

Subsecretario de Equidad y Calidad Educativa
Lic. Gabriel Brener

Subsecretaria de Planeamiento Educativo
Prof. Marisa Diaz

Subsecretario de Coordinacion Administrativa
Arg. Daniel Iglesias

Director ejecutivo del INET
Lic. Eduardo Aragundi

Directora ejecutiva del INFOD
Lic. Verénica Piovani

Directora nacional de Gestion Educativa

Lic. Delia Méndez

Gerente general Educ.ar S. E.
Lic. Rubén D’Audia

A, educali

Integrantes del Comité Ejecutivo
del Programa Conectar Igualdad

Por ANSES

Director ejecutivo ANSES
Lic. Diego Bossio

Directora General Ejecutiva del Programa Conectar Igualdad
Dra. Silvina Gvirtz

Por Ministerio de Educacion

Secretario de Educacion
Lic. Jaime Perczyk

Coordinador general del Programa Conectar Igualdad
Pablo Pais

Directora Portal Educ.ar S. E.
Patricia Pomiés

Por Jefatura de Gabinete de Ministros

Subsecretario de Tecnologias de Gestion
Lic. Mariano Greco

Por Ministerio de Planificacion

Secretario ejecutivo del Consejo Asesor del SATVD-T
Lic. Luis Vitullo

Asesor del Consejo Asesor del SATVD-T
Emmanuel Jaffrot

E PIAK [
encuentro mﬂmm




El arte y Ia tecnologia

parmiten y exigen una hisqueda constante

PrPr. 12-138

Pt el ud Taie

La Antigliedad Gl
y ¢l Renacimiento

gl i

iy

p- 25 PP-

Loy

Monkey Jam; :

un programa multidisciplinario -

FFryrry

Cred una obra multidisciplinaria
para tu escuela

fcon los recursos 3 tu alcance)

22 . tecnologia para todos
Bienvenido a las artes
multidisciplinarias

4. entrevista

El arte y la tecnologia
permiten y exigen una
bisqueda constante

& _ tecnologia para todos
¢Qué es el arte?

M @. tecnologia para todos
El arte corporal

M 2B. tecnologia para todos
La Antigiiedad Clasica
y el Renacimiento

M 4. tecnologia para todos
De las vanguardias del
siglo xx a nuestros dias

AS. notitas

2@. cntrevista
Combinado Argentino de
Danza

BB . entrevista
La opinién de un
apasionado

24 . programas
Arte multidisciplinario y
discapacidad

2258 . programas
Monkey Jam,
un programa
multidisciplinario

2& . proyecto

Crea una obra
multidisciplinaria para tu
escuela (con los recursos
a tu alcance)

SB2B. cuidados de la net




TECNOLMETA PALA TCOAS

Bienvenido

a las artes
multidisciplinarias

Sobre el contenido de este nimero

Este nimero contiene notas para que reflexiones, textos informativos y
entrevistas a referentes del arte y la cultura, asi como también breves apun-
tes analiticos sobre una seleccion de obras significativas en la historia y en
la actualidad.

Encontraras ademas propuestas de actividades y recursos, para que, a
partir de ellas, puedas generar emprendimientos artisticos y expresarte junto
a tus amigos y compafieros. Con estas herramientas, podran compartir su
vision del mundo, sus sentimientos, sus gustos, sus suefios; es decir, hablar de
quiénes son con los lenguajes y los medios que usan los artistas.

Para seleccionar las obras y los proyectos incluidos, se les dio prioridad
a aquellos que incorporan herramientas tecnolégicas. Asi, podras analizar el
modo en que fueron realizados, qué quieren transmitirnos y qué ideas tiene
el artista acerca del arte y del mundo.

Arte multidisciplinario y nuevas tecnologias

En la actualidad, el arte multidisciplinario es la practica, expresion o pro-
ducto creado por la combinacion de lenguajes provenientes de varias disci-
plinas: |a literatura, la masica, el cine, la plastica, el teatro, las artes interacti-
vas y multimediales, las ciencias, los videojuegos, las performances, etcétera.
El universo de disciplinas que se funden en esta practica es amplio y abierto
como lo es la definicion de arte, que esta sujeta a multiples clasificaciones,
generales, discutibles y subjetivas.

¢A qué llamamos multidisciplinario?

Multidisciplinario es aquello que involucra el conocimiento de varias dis-
ciplinas; para ello, cada una colabora desde su dmbito con un objetivo en
comin, en este caso, el arte. Un grupo de artistas multidisciplinarios esta



formado por personas que se dedican a diversas ramas del arte; cada una es
especialista en un lenguaje. Cuando hablamos de obra multidisciplinaria o
arte multidisciplinario, nos referimos a un tipo de arte que incorpora distintos
lenguajes, como la msica, el movimiento, la danza, la narracion, la ciencia, la
pintura, la escritura, la tecnologia, etcétera.ss

— Marcelo Camafio | Guionista televisivo

por Eduardo Barone

scribo para television, por eso para mi la compu es una herramienta fundamental. Me fascina

la posibilidad de estar conectado a internet todo el tiempo y poder sacarme cualquier duda

haciendo un clic. Escribir guiones es parte del engranaje artistico que implica hacer cine y tele-
vision. Considero que no he hecho arte con la computadora, pero mis disefiadores grdficos o directo-
res de arte hacen cosas encantadoras con esta herramienta. Yo utilizo plantillas de Word especiales
para guidn, que son fundamentales para agilizar la tarea. Y estoy permanentemente conectado a
internet. Si, todo el tiempo. Me interesa sobre todo aquello que agiliza la visualizacion de videos,
no tener que esperar, que se cuelgue y esos desmanes. También me preocupo por tener los antivirus
siempre actualizados. Por otra parte, para los que solemos trabajar con empresas extranjeras es fun-
damental la comunicacion via Skype, que, por ejemplo, te permite hacer videoconferencias. Hoy uno
puede estar en su casa trabajando en pazy, a la vez, estar conectado con todos los demds.
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El arte y la tecnologia

permiten y exigen una busqueda constante
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Actores que doman fieras inflables, que lanzan
miles de litros de agua, que trepan y vuelan: los
mundos de ciencia ficcion que propone cada
uno de los espectaculos de Pichdon Baldinu
(creador de La Organizacion Negra y De la Guarda,
actual director de la compariia Ojala) parecen no
tener limites, su imaginacion, tampoco. En esta
entrevista, cuenta como paso de estudiar teatro
a verselas con la tecnologia necesaria para crear
Sus obras, que mezclan luces, musica, arneses y
bombas de agua.

Y ooy w Yy |



¢Cudl es tu formacion de base y
como llegaste al teatro aéreo?
Estudié actuacién en el Con-
servatorio durante el comienzo
de la democracia. Recuerdo que
era una época muy agitada para
todos los estudiantes porque el
pais estaba atravesando muchos
cambios: la sociedad se estaba
abriendo nuevamente. Durante
esos afos, tuve la oportunidad de
participar de un festival de teatro
que se hizo en Cérdoba, y ahi co-
noci a La Fura dels Baus, un gru-
po cataldn de teatro que me rom-
pi6 la cabeza. Ellos presentaban
una forma de hacer teatro que
involucraba diversos elementos
para contar sus historias: accidn,
pintura, personas colgadas del te-
cho, violencia. Su manera de ha-
cer era muy estridente y bastante
punk, y tenfa mucho que ver con
la época que estaba atravesando
el mundo. Ese tipo de teatro me
cautivl y senti que me tocaba los
sentidos. Después de verlos, volvi
al Conservatorio con otra mane-
ra de pensar el teatro y sabiendo
que habia muchos rumbos: en
mi cabeza, el teatro dejé de ser
solamente el teatro de texto. Por
suerte, Julizn Howard, uno de
mis profesores de aquel entonces,
nos incentivaba mucho para que
trabajdsemos nuestros propios
lenguajes, no era un profesor que
nos exigiera trabajar sobre un tex-
to y nada mds. En aquellos afios,
comenzd a surgir algo parecido

a un lenguaje, cierto espiritu que
después utilicé para La Organi-
zacién Negra, mi primer grupo
de teatro, y més tarde, en De la
Guarda y Ojald.

¢ Qué define ese lenguaje que hoy
utilizas para tus espectaculos?

En principio, que es muy visual y
muy visceral. Luego, que cuenta
historias de un modo que no es
convencional, porque replantea
el espacio de manera dristica:
toma el lugar en el que uno suele
encontrar a los espectadores y en
el que suelen estar los actores, los
bate y los transforma en un tinico
espacio en el que los actores y los
espectadores conviven y se inva-
den mutuamente, lo que genera
otra quimica escénica y produce
una expresién sensorial.

¢ Qué significa eso exactamente?
Que los sentidos se exaltan mu-
cho mds. Puede que hoy no sue-
ne tan extraflo porque casi todo
lo que vemos (en el cine, el teatro
y a través de las nuevas tecnolo-
gias) estd dirigido a excitar los
sentidos. Pero, hace veinte afios,
se trataba de una rareza total. De
alguna manera, yo sigo intentan-
do hacer eso con el publico: creo
mis propios mundos, en donde
imagino que el espectador va a
estar en un lugar y después lo
voy a llevar hacia otro, y luego
le va a caer agua desde el techo
y después va a tener que saltar$

® (Quién es

&

Pichon Baldinu @

Estudid actuacion en el Conservatorio
Nacional de Arte Dramdtico y fundd, a
principios de la década del ochenta, el grupo
La Organizacion Negra, con el que monté
tres obras teatrales. €n 1993, cofundé la
compaiiia De la Guarda, con la que estrend
el espectdculo Villa Villa, que permanecio
en cartel durante seis afios en la ciudad de
Nueva York. Con este espectdculo, Baldinu
estuvo de gira durante mds de diez afios y
visitd Las Vegas, Detroit, Londres, Tel Aviv,
Tokio, Sidney, México D. F., Monterrey, Mildn,
Moscdl, Sedl, Atenas, Estambul, Madrid,
Valencia, Bogotd y Buenos Aires. &n total,
mds de 3 millones de personas vieron este
espectdculo y bailaron con él (algunas de
ellas también volaron). En 2004, Baldinu
participd del equipo técnico que desarrollo
la puesta en escena del musical Tarzdn, para
la compafiia Disney Theatrical en Broadway.
Ese mismo afio, fundé la compaiia Ojaldg,

que todavia dirige.

<INFO
= www.hombrevertiente.com
W www. fuerzabruta.com
L) www.lafuru.com/web/index.html
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Y todo eso es posible
para contar una
historia. Es posible en
tanto uno sepa que las
cosas pueden ser de
millones de maneras
diferentes, porgque no
hay una sola manera de
abordar un relato.

y luego van a entrar actores que
lo van a sacudir y después alguno
de ellos va a elegir a alguien del
publico y lo va a hacer volar... Y
todo eso es posible para contar
una historia. Es posible en tanto
uno sepa que las cosas pueden ser
de millones de maneras diferentes,
porque no hay una sola manera de
abordar un relato.

¢ Tuviste que aprender muchas
cuestiones técnicas para llegar a
esta manera de contar?

Exacto. Cuando comenzamos
con nuestras obras, en la Ar-
gentina no existia la tecnologia
adecuada para llevarlas adelante.
Por eso, siempre nos vimos en
la situacién de inventar tecno-
logias para hacer que los actores
volaran, o dispararan agua por el
cuerpo, o pudieran domar una
especie de dragén gigante. Y para
eso hace falta tener mucha seguri-
dad en tus propias fantasias, pero
también una produccién e inge-

nierfa grandes que te ayuden a

pensar: ¢y esta escenografia, des-
pués de la funcién, cémo se guar-
da? ¢Y este procedimiento cémo
lo repito cinco veces por semana?
Porque ese es otro problema que
surge a la hora de pensar un es-
pecticulo como el que hacemos:
¢c6mo “industrializo” esta fanta-
sfa? Bueno, todo eso es lo que se
vaaprendiendo a medida que uno
va haciendo este tipo de experi-
mentos escénicos. Con Hombre
vertiente, el especticulo que esta-
mos haciendo ahora —por unas
funciones mas en Buenos Aires,
luego estaremos de gira en el res-
to del pais—, el gran desafio fue
pensar de qué manera reciclar los
casi 20 mil litros de agua que se
usan en cada funcién.

¢Y como lo resolvieron?
Con un escenario “drenante”
toda el agua que utilizamos en la
funcién pasa a través del piso y
se almacena en un contenedor de
agua —juna pileta enorme! — que

hay debajo del escenario. Esa pi-




leta tiene, a su vez, un sistema de
bombas que se usan para repetir
la misma escena en cada funcién,
en la que el agua brota del cuerpo
de los actores. La creacién de todo
ese dispositivo fue un camino lar-
go que comenzamos consultan-
do a gente que hacia efectos para
fuentes de agua. Ellos tenfan mu-
chos mecanismos resueltos, pero
no todos nos servian para lo que
nosotros queriamos hacer. En
definitiva, sin embargo, con esta
experiencia y con las anteriores
siempre pasé lo mismo: después
del tercer o cuarto intento, inves-
tigando mucho los dispositivos y
transformdndolos para que satis-
ficieran nuestras necesidades, las
cosas comenzaron a funcionar.

¢C0mo esta conformada

la compafiia Ojald?

Gabriella Baldini y yo somos los
dos fundadores del grupo. Gabrie-
lla se ocupa de la parte gerencial y
es la productora general. Ella es la
que tiene la visién de cémo llevar

adelante un proyecto que por lo
general es muy costoso, involucra a
muchisima gente y tiene sus com-
plejidades: son varios experimentos
escénicos en los cuales se invierte
mucho tiempo y dinero. Por otro
lado, yo soy el que suele armar el
quilombo [risas]. Pienso, desde lo
artistico, qué me gustaria hacer en
el préximo especticulo, tiro las pri-
meras coordenadas sobre las cosas
que tendriamos que construir: un
tipo de médquina, un tipo de esce-
nario, una escenografia que sea de
determinada manera... En conclu-
si6n, me imagino qué es lo que va-
mos a contar y de qué modo.

Luego estd el productor ejecuti-
vo, que piensa y organiza de qué
forma trabajar, con qué cantidad
de gente, donde vamos a buscar
a esa gente, cémo llevar adelante
los cdstines. Después hay gente
que colabora conmigo en la parte
artistica, en la escenografia, en la
musica (en este caso, compues-
ta por Gaby Kerpel, compositor
de la musica de Ojald y, antes, de

La Organizacién Negra y De la
Guarda). Por dltimo, claro, se van
sumando los actores. Todo ese tra-
bajo y esas energias confluyen en
los ensayos y luego comienzan a
cobrar una forma: jrecién en el
preestreno comenzamos a enten-
der qué es lo que hicimos y qué
forma tendrd nuestro especticulo!
El resto es prueba y error: los es-
pecticulos cambian mucho con el
correr de las funciones. El arte y la
tecnologfa permiten y exigen una
busqueda constante.

Todo ese trabajo y esas
energias confluyen en
los ensayos y luego
comienzan a cobrar

una forma: jrecién en el
preestreno comenzamos
a entender qué es lo
que hicimos y qué

forma tendra nuestro
espectaculo!
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Un poco de historia

En la historia del arte —desde
las primeras manifestaciones cul-
turales humanas de la Prehistoria
(entre 40.000 y 10.000 afios a. C.)
hasta las obras multidisciplinarias
de nuestros dias—, encontramos
algunos momentos que sirven para
comprender la evolucion del signi-
ficado de la palabra arte, como fue
cambiando y cudl fue su funcion
para los individuos y para la socie-

«Arte es todo aquello
que los hombres llaman arte».
Pino ‘dto(vv\;\gg!o

«El arte
es la idean.

Marcel Duchamp

dad a lo largo del tiempo, hasta lle-
gar a la actualidad. Pero no hay un
(nico recorrido posible.

A las pinturas rupestres del
Paleolitico, encontradas en la
Cueva de las Manos, en el norte
de la provincia de Santa Cruz, di-
versas teorias interpretativas les
atribuyen fines magicos o religio-
s0s, ya sean dibujos, esténciles,
pinturas, grabados o petroglifos.
Pero son teorias y reinterpretacio-

nes de hechos que pasaron hace
6’“!7“&05 sobre voca.

«EL arte e5 expresion
de Ui sociedad».

Jo‘rw\— Ruskin

«E1l arte es aquello que
establece su propia reglan».

Friedrich

Schiller

« ,'Ar*{'&, arte, arte! Todo es arter.

Marta Minujin




miles de afios. En la actualidad,
hay herramientas cientificas que
permiten especificar cuando y
cémo se realizaron estas pinturas,
aungue no nos dicen todo lo que
necesitamos saber.

Los fines del arte

Estas producciones artisticas
buscaban plasmar la lucha por la
supervivencia. Pero considerando
solo las pinturas de las cuevas, pa-
reciera que los hombres del Paleo-
litico tenian como (nica preocupa-
cién la supervivencia, o los temas
religiosos o rituales. Sin embargo,
otras teorias se hacen otro tipo de
preguntas, como por ejemplo: ;por
qué pintaban dentro de las cuevas?
Una posible respuesta es que tal
vez pintaran todo su habitat, pero

lo que solo se conservo fue la pin-
tura de estas maravillosas cuevas;
el resto se desvaneci6 con el paso
del tiempo. Pensandolo asi, decir
que el arte del Paleolitico era pu-
ramente magico y religioso seria
limitarlo a los objetos que perdu-
raron en el tiempo y en el espacio.

Esto no quiere decir que las
pinturas de la Cueva de las Manos
no tuvieran fines religiosos, ritua-
les 0 magicos, sino que no se puede
asegurar que todas las representa-
ciones artisticas de los hombres y
mujeres del Paleolitico tuvieran
estos fines.

Algunas preguntas

Entonces, ;qué era el arte para
los artistas del Paleolitico?, jera
un medio para comunicarse con el

mundo espiritual y magico? ;Tenia
una funcion didactica o meramen-
te estética y ornamental? ;O acaso
tenia una funcién social?

Para quienes vivian en la Edad
Media, el arte rupestre jera con-
siderado arte? En el momento de
pintar las paredes, ;habia publi-
co, misica, era una accion ritual?
Siempre surgiran nuevas preguntas
y novedosas interpretaciones, como
sucede cuando se analizan todas las
manifestaciones humanas.

A lo largo de la historia, el arte
se redefine y se reinterpreta. Apli-
cando un criterio cronologico para
la historia del arte, la Cueva de las
Manos, sin duda, es un ejemplo de
las primeras manifestaciones ar-
tisticas de los seres humanos que
vivieron en la Tierra.J¢

«Un artista es alguien Arte es foda obra o aceis «F| arte es la accion,
Gue Proéuc& co5a5 que aue {""“"51“0"‘“'\-& 9 amplic el |4 vida®.

s 5ey\:(-e no necesita Propio concepto de arfer, Joseph Beuys

oo Gue &, por Joseph kosudin

tener; p : L «Toda obra de arte
alguna razén plensa TR " S

que Seria una buena «El arte % tiempo; muchas veces
idea darler. es seduccion, es madre de nuestros
Andy Warhol no rapTO»_ sentimientoss,

Susan Sontag Wassily Kandinsky

Desde la Prehistoria, las paredes fueron un medio para comunicar.

De izquierda a derecha: La Cueva de las Manos del periodo Paleolitico,
provincia de Santa Cruz. / Grafiti urbano en una construccion
abandonada de Venezuela (foto de Blmurch, licencia libre;

W http://www.flickr.com/photos/blmurch/296870012). / Material
encontrado en el blog ¥ http://andarlento.blogspot.com.ar.

un murg
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El arte
orporal

€jemplos de arte corporal.

De izquierda a derecha:

Pinturas corporales en pueblos originarios
de Tierra del Fuego. / Tatuajes a mano. /
Tatuaje y realidad aumentada:

W www.youtube.com/watch?v=6XSB70)6a98
¥ www.youtube.com/watch?v=F3qu2dSXQXk
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¢Por qué el cuerpo?

El cuerpo pintado enfatiza ges-
tos, oculta cicatrices, evoca image-
nes que cubren la piel y transpor-
tan a otros mundos, para ocultar el
paso del tiempo y darle un nuevo
significado.

La imagen inferior izquierda
muestra las pinturas corporales
que realizaban algunas tribus de
los pueblos originarios del sur de la
Argentina. En esta tribu de Tierra
del Fuego, los varones y las muje-
res se pintaban el rostro y el cuer-
po de diferentes colores si estaban
en tiempo de paz o de conflicto. El

cuerpo era usado para comunicar
un estado social y politico como la
guerra.

En la actualidad, es muy comln
ver pinturas de caracter permanen-
te, como los tatuajes, que también
comunican socialmente y hablan
acerca de la identidad de quien los
luce, de sus deseos, su ideologia,
lo que consume, su relacién con la
moda y sus grupos de pertenencia,
entre otras cosas. También, existen
tatuajes o pinturas efimeras, como
en el body painting, en el que la
pintura tiene un caracter ladico y
pasajero.is
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La Antigiiedad Clasica

En la Antigiiedad Clasica, un periodo que dura aproximadamente del siglo V
a. C. al siglo Il d. C. y que coincide con el apogeo de la cultura grecorromana, el
arte era entendido como'mimesis, es decir que se nutria de la realidad y la repre-
sentaba. En ese entonces, el arte incluia la poesia, la masica y la pintura; por un
lado, tomaba sus temas de la naturaleza y la reproducia, y, por otro lado, se servia
de temas ajenos a la naturaleza, y expresaba los sentimientos, las ideas y las emo-
ciones del alma humana.

Un ejemplo del arte clasico son los murales —realizados con la técnica del fres-
co— que decoraban las casas y los palacios a partir de los criterios griegos y romanos
de representacion de la naturaleza, que eran mesurados, ordenados y en equilibrio.
Para la historia del arte, los objetos, las obras arquitecténicas, las ceramicas, las par-
tituras y las pinturas que dejaron los artistas de este periodo son obras de arte.

El Renacimiento

El Renacimiento es clave para entender la concepcion actual del arte. En este
periodo, surge un ideal nuevo y la obra de arte comienza a ser importante en si
misma como objeto. Deja de valer solo como simbolo o extension tangible de una
idea. Por eso, el arte de este periodo persigue la belleza estética y se preocupa por
que lo representado sea lo mas parecido posible a la verdad.

A diferencia de lo que sucedia en los periodos anteriores, el artista del Renaci-
miento ya no es un artesano, sino que tiene una alta consideracién social.

Por otra parte, los artistas buscan validar el arte como ciencia y, para lograrlo, se
proponen identificar cuales son sus principios universales, como lo hicieron otras disci-
plinas, como la medicina y la filosofia. La perspectiva se transforma en material de es-
tudio cientifico para lograr la tridimensionalidad en el plano bidimensional del cuadro.

Otro de los aspectos que caracterizan al artista del Renacimiento es que busca
la verdad en si mismo y su proceso creativo se nutre de sus propios pensamien-



tos. Esto es el reflejo, en el arte, del nuevo tipo de
sociedad individualista y antropocéntrica que surge a
partir del Humanismo como corriente filoséfica.

Un cambio en el punto de vista

Antes del periodo renacentista, no se consideraba
necesario representar los objetos en la formay la dis-
posicién con que se presentan a la vista. Las image-
nes se organizaban todas en un mismo plano, sin gra-
duacién de colores, con contornos marcados y casi sin
fondos. En el periodo gbtico, por ejemplo, todo estaba
representado de acuerdo con su relevancia jerarquica
en relacion con Dios. Las imagenes de Jes(s, de un
santo o de la Virgen Maria siempre eran representa-
das en un tamafio mayor que el real, porque lo que
importaba destacar era un significado religioso.

La perspectiva aérea

Las Meninas, de Diego Velazquez, es un cuadro de
fines del Renacimiento y comienzos del Barroco en el
que se aprecia claramente la intencién del artista de
recrear un espacio tridimensional usando una pers-
pectiva lineal, con un punto de vista desde arriba y un
punto de fuga casi en el centro del cuadro.

También emplea un tipo de perspectiva llamada
menguante, por la cual, a medida que aumenta la dis-
tancia, los objetos son menos nitidos, sus contornos se
hacen borrosos y se desdibujan. Ademas, el color es
usado para crear profundidad; los objetos mas aleja-
dos tienen colores mas suaves, menos saturados. Este
mismo efecto es el que observamos en la realidad a
medida que nos vamos alejando de los objetos.32

+10F0

=~ Visitas virtuales a museos de arte: o

W http://portal.educ.ar/ noticias/ cienciu-y-tecnologlu/vllrltu/s
j ion/uffizi-gallery

¥ http://www.googleartproject.com/ es/collection. . -

¥ htt:-/ /www.uruguayeduca.edu.uy/ Portal.Base/web/verContenido.aspx?ID=

Velazquez, Foucault, Picasso: "Las Meninas": -
Wy htt(:a://:lqui|eunu’.wordpress.com/ 2007/09/ 06/las-meninas-de-velazquez/

-virtuales-a-museos-de.php

137573

= |as Meninas, de Diego Veldzquez (1656), éleo sobre lienzo,

Museo del Prado, Madrid. |
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De las vanguardias del

Los artistas del nuevo orden

Los artistas de ese entonces
proclamaron un cambio revolucio-
nario mediante acciones y mani-
fiestos en los que se plasmaron los
lineamientos y los principios esté-
ticos y funcionales de las nuevas
formas artisticas. Los fundamentos
y la concepcion del arte cambiaron
debido a un nuevo modo de enten-
der el mundo.

En la Argentina, las vanguardias
europeas estuvieron reflejadas en
las obras de escritores como Jor-
ge Luis Borges, Oliverio Girondo,
Leopoldo Lugones, Vicente Huido-
broy Leopoldo Marechal,y en pinto-
res como Xul Solar, Emilio Pettoruti
y Raquel Forner, entre otros.

Después de la Segunda Guerra
Mundial, comenzo6 un nuevo orden
universal. El mundo politico, eco-
némico y social fue atravesado por
un crecimiento tecnolégico inigua-
lable en la historia de la humani-
dad. El desarrollo incipiente de las
industrias y del sistema productivo
occidental motivo a los artistas a
experimentar con los nuevos len-
guajes que irrumpieron a partir de
la revolucién tecnolégica.

En los Estados Unidos, impero
un modelo basado en la eficien-
cia y la cantidad, en sintonia con
su cultura, acostumbrada al con-
sumo voraz, con un fuerte sentido

- Visitd el sitio de Andy Warhol,
W http://www.warhol.org
€l sitio estd en inglés, pero po
online o con la aplicacién del Google.

Recorré virtualmente una muesta de Andy Warhol: -
14 4“3www.colombinaprende.edu.co/html/ home/' ISBKQEcIE

dés traducir los textos con algin traductor

196209.html



siglo xx a nuestros dias

patriético y una valoracién muy
positiva de las nuevas tecnologias.
La sociedad estadounidense buscé
realizar la mayor cantidad de acti-
vidades en el menor tiempo posi-
ble y los artistas se encargaron de
llevar, sin inhibiciones, este modelo
a sus obras. Asi, impulsaron la mer-
cantilizacién del arte y del objeto
artistico. Un ejemplo contundente
de esto es el pop art y su principal
artista: Andy Warhol.

En Europa, los artistas cuestio-
naron este modelo y desarrollaron
sus obras sin dejarse seducir por
la industria cultural ni por la revo-
lucién tecnoldgica. Los europeos
conservaron su modelo tradicional
y artesanal, con sus tiempos con-
trolables y seguros, en oposicién
a la mercantilizacion del arte de
los estadounidenses. Para ellos, el
quehacer artistico estaba ligado a
la historia cultural e ideolégica del
continente europeo y a sus van-
guardias histéricas. Un ejemplo
que contrastaba con el pop art fue
el arte povera (“arte pobre”) de la
década del sesenta en Italia.

El arte es accion

Durante el siglo pasado, el arte
devino accibn y comenzaron a
aparecer performances de artistas
o de los espectadores. Los artistas
buscaron expresar sus sentimien-

tos, vivirlos mas que ilustrarlos,
y para ello se valieron de los len-
guajes resultantes de los avances
cientificos, tecnologicos. Ademas,
recibieron directamente la influen-
cia de los avances en el desarrollo
de los medios audiovisuales y de la
publicidad. El arte dejo de depen-
der de los soportes y se transformé
en una idea.

El objeto artistico perdié su ca-
racter de (nico, como es el caso de
la famosa Gioconda, de Leonardo
Da Vinci, valuada en cientos de
millones de délares. En contrapo-
sicién con las obras (nicas, surgid
el ready made, que involucra a un
objeto ya realizado por la industria
que es encontrado y elegido por el
artista para convertirse en obra de
arte. Un caso emblematico es el
del artista Marcel Duchamp, quien
presentd en el Salén de Artistas In-

| panssrmis

dependientes, en 1917, un mingito-
rio de porcelana bautizado Fuente
y declarado por él mismo obra de
arte. En la actualidad, se encuentra
en el Museo Pompidou en Paris,
luego de ser adquirido por casi dos
millones de dolares.

La obra de arte

Claramente, mas alla de los
precios inverosimiles del merca-
do, lo que se quiere remarcar es
el cambio en cdmo se pensaban el
arte y su producto, la obra artistica.
El valor incalculable de La Giocon-
da se debe a la imposibilidad de
reproducirlo, a quién fue su reali-
zador, con qué métodos lo llevo a
cabo, los materiales que utilizd, las
ideas que representd y el modo en
que fueron representadas. En el
caso del mingitorio, lo que hizo el
artista con esa operacion fue cues-

€ntrd en el sitio Museos Vivos del portal educ.ary sumate al recorrido que
propone Laura Malosetti Costa por “Tres momentos del arte en la Argenti-
na” a partir de imagenes del Museo Nacional de Bellas Artes. Conocé tam-
bién las “Imagenes de nifios en el siglo xix”, en el recorrido que hace Javier
Trimboli por el Museo Histérico Nacional (¥ http://museosvivos.educ.ar).

Otros recursos de educ.ar:

« Coleccion educ.ar: Arte argentino para trabajar en el aula:
W http://coleccion.educ.ar/coleccion/CD29/contenido/index.html
- Recursos de arte y cultura: ¥ http://arteargentino.educ.ar

1S
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&L negistro fotogudfico: e \:
albra de ante o documenta? : €l concepto de belleza cambid su significado a lo largo del !
! tiempo. Lo que hoy puede ser bello, para las personas de :
“Durante muchos afios, el registro fotografico fue utilizado : hace doscientos afios tal vez era grotesco y de mal gusto. !
por los artistas conceptuales para documentar la ejecucién | | Durante el siglo xx, el arte experimenté con variadas I'
de obras y eventos de cardcter efimero. La fotografia era 'I técnicas y materiales, usé todos los lenguajes, cambié su :
la evidencia de una realizacion artistica, su corroboracion 1 concepcién espacial y temporal, modificé suforma, sus 1
y verificacion —en la medida en que postulaba su valor de l| soportes y sus funciones. La idea de que el arte debe ser :
verdad—para la posteridad, transformandose en prueba " perdurable dejé de tener relevancia: el hecho artisticose |
fehaciente de la intervencion de su autor en la ejecucion”. \ /

Rodrigo Alonso

tionar la naturaleza del arte, su
calidad y caracter de objeto dnico.
Para Duchamp, la obra importa no
por lo que es, sino por lo que re-
presenta. Ese mingitorio dejo de
ser un artefacto para orinar y se
transformé en una obra de arte. Lo
valioso de este caso es la idea que
representa el objeto artistico. A
este tipo de acciones se las conoce
con el nombre de arte conceptual.

En este sentido, en 1961, el
artista estadounidense  Robert
Rauschenberg envi6 un telegrama
a la Galeria Iris Clert, que lo ha-
bia convocado a participar de una
exposicion de retratos. El telegra-
ma decia: “Este es un retrato de
Iris Clert, puesto que yo lo digo”.
En este caso, la obra de arte es el
telegrama y lo que representa: el
retrato de un artista.

Arte efimero

La obra de arte puede prescin-
dir de su caracter temporal, puede
ser efimera, tener una duracion
breve, ya no tiene la necesidad de

16

responder al principio universal de
durabilidad eterna. En el arte con-
temporaneo, una obra de arte pue-
de durar minutos, un dia o varios, y
puede ser desde una pintura hasta
una idea.

Un ejemplo seria la obra "Ope-
racion perfume” de la artista ar-
gentina Marta Minujin, en la cual
en un momento perfuma a los
espectadores con fragancias. La
obra es la accion, su relacion con
el pablico y lo que esto provoca.
Esta actuacion tiene una duracion
acotada y un espacio determinado;
lo Unico que queda de ella son los
registros fotograficos, y los frascos
de perfumey los panfletos que usé
la artista como complemento de la
obra. Este tipo de manifestaciones
recibe el nombre de arte efimero,
arte performatico o performance,
porqgue implica una accién que se
realiza en un espacio, en una esce-
nografia pensada o improvisada, y
se basa en una idea que busca, en
primer lugar, el asombro y la pro-
vocacion del espectador.

consagra mds alld de la técnica o del lenguaje utilizado. ,
7

Arte multifacético

Este tipo de arte se caracteri-
za por admitir maltiples lecturas y
por variar constantemente en su
formas de representacion. Para
comunicar, adopta y utiliza las tec-
nologias a su alcance, usa el len-
guaje comidn de su época y toma
algo de todas las disciplinas. Por
eso es arte multidisciplinario, hibri-
do y polimorfo, que todo el tiempo
expande sus limites. Algunos ejem-
plos de arte multifacético son:
& Las obras del tipo land art. En

estas obras los artistas trabajan

con la naturaleza:

& Las obras de arte carnal de la
francesa Orlan, quién se some-
ti6 a intervenciones quirdrgicas
buscando un nuevo canon de
belleza, en actuaciones teatra-
lizadas y reales en las cuales
recitaba poesias y realizaba una
teleconferencia satelital mien-
tras se operaba.

& Otro ejemplo de arte multidis-
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experiencia estética? _ . . _ _
(49 uiero hacer algo”, me dijo Melanie en la hora libre de inglés.
“¢Salimos el sébado?”, pregunté. “No, nena, algo en serio”. Algo
con mi vida. No estoy capacitada para responder a eso. Yo todavia no
quiero hacer nada serio con la mia. “sY si hacemos un espacio de arte?”,

Al hablar de wuna experiencia
estética, el término estética refiere
ala parte de la filosofia que estudia

ot bellees, e e el G e sigui6 ella, sin escucharme, que es en general como funcionan nuestras

conversaciones. Cada una habla de lo suyo sin darle mucha bola a la

otra. “¢Algo como qué?” “Mird, juntamos a todos los que hagan algo...
ponele miisica, diserio de moda, malabares, video, grafitis, y creamos un
espectdculo, algo de artes combinadas”. “No tenés la mis minima idea de
qué es el arte multidisciplinario”, le dije. “No se trata de juntar gente que
haga cualquier cosa, sin sentido, ¢entendés? Se trata de contar una historia a

en la naturaleza. Una experiencia
estética es una experiencia vivida
de manera consciente, que provoca
emociones en el espectador.

ciplinario e interactivo es el que través de diferentes disciplinas, pero todos trabajando en comtin, en forma
hacen los argentinos de Bio- organica”. “Bueno, eso, ste sumdas?”. “No, ni loca. Basta que se junten mis
pus ( de tres que hacen cosas distintas para que todo se descontrole”. “Tengo un

amigo... ste acordds de Fede?”. “Si, el que est4 re-fuerte”. “Ese, armé un
grupo parecido a Fuerza Bruta, él nos podria dirigir”. “Contd conmigo”.

“s Estds segura?”. “Totalmente. Yo también quiero hacer algo trascendental
con mi vida”. “Oki. s Como empezamos? ; Dénde nos reunimos? s En
dénde nos vamos a presentar?”. “Pensé que tenias todo eso resuelto...” “Yo
participacion del pablico. traje la idea, ;qué mas esperds que haga?, dijo Mel. Me tragué la respuesta.
Ahora que estaba Fede en el proyecto, tenfamos que avanzar. Le sefialé mi
netbook. “Ahi, nena. Ahi nos reunimos, ensayamos, nos mostramos. Arte
muldisciplinario en la web. Nos hacemos una pagina y vamos subiendo la
experiencia, cada uno desde su lugar”. “s Te ocupds de eso?”, me preguntd
ella. “Por supuesto. Pero eso si... necesito el celu de Fede, ponerme en
contacto”. Melanie me lo pasé sin problemas. Asi empezd y terminé mi

). En sus obras,
que incluyen robots, misica y
programacion, entre otras co-
sas, también es fundamental la

historia con las artes combinadas. Con Fede, en cambio... Bueno, eso duré
un poco mas.

" Para conocer mas sobre la obra de Marta Minujin,

podés visitar el sitio ) canitle
@"Jhttp://www.murtu-minujm.com/ y ver el capitu
“pop” de la serie Mestizo realizada por el cunlal
gncuentro ™ http://goo.gl/8NAhS. €n eII c.clpltulo
“Nuevos lenguajes” también encontrards interesante

informacion sobre las vanguardias.




Masica
original
para tus
obras

La msica en las obras
multidisciplinarias tiene un
rol fundamental. Y ahora,

con tu netbook, podés

creary grabar tus propias
creaciones. Para ello, podés
usar los programas Chronos

y Audacity; el primero es de
codigo abierto, y ambos son
de software libre y gratuito.
€n la edicion de Conectados La
Revista dedicada a la misica,
encontrards todo lo que
necesitds saber.

También en el portal educ.ar
hay videos interesantes sobre
nuevos modos

de hacer musica:

W http://videos.educ.ar/play/
Documental/_Arte/Musica_en_
la_laptop

Aqui, por ejemplo, encontrards
una orquesta formada

solo por laptops. Para mas
informacion:

¥ http://laptork.com.ar/.

'®

//www.videotoolbox.com/. Este sitio te permite descargar los videos que selecciones y

>

luego bajarlos a tu netbook en el formato que desees, para después poder reeditarlo y usarlo en tu proyecto. Para empezar a operar, debés crear un
usuario y loguearte; luego, copiar la URL del video que querés descargar. Automdticamente, la aplicacion lo sube a tu toolbox y, desde la opcion

Para descargar videos de YouTube, podés ir al sitio ¥ http

“Convert”, lo podrds descargar.

Cuando quieras realizar
una obra multimedia,
podrds utilizar materiales
que ya existen: imagenes
graficas, sonidos, textos,
videos, etcétera. Pero
tenés que ser consciente
de que muchos de estos
materiales pueden estar
sujetos al derecho de
autor, es decir que, por
ley, son propiedad de sus
autores. También podés
encontrar materiales que
podrds utilizar libremente,
citando la fuente de

sus desarrolladores,

y materiales que son

de dominio publico, es
decir que podés usarlos
libremente, sin citar su
fuente.

Mds alld de que la obra o el
proyecto tenga un soporte
material o no, debe ser
original y, al exponerla,
asumis tu responsabilidad
como autor.




LAS LICENCIAS
CREATIVE
COMMONS

Las licencias Creative Commons

Sobre el

correo 11

Estd muy claro que internet,
con sus redes sociales como

(CC) estdn organizadas en varios Facebook, Twitter o YouTube,

componentes que es posible estd a la cabeza del ranquin

combinar. La combinacién de las de las invenciones mds

licencias disponibles determina lo increibles y revolucionarias

que los usuarios pueden hacer con las de los dltimos tiempos, y ha

imdgenes y otras obras publicadas. desplazado casi totalmente

Para registrar una imagen bajo a los servicios postales que

licencia CC, es suficiente con agregar se usaban antafio. Pero

en la publicacidn los logos de cada eso no es todo; algunos

componente CC, y no hay que hacer estudios indicarian que el

ningin paso ni trdmite extra. correo electrénico como lo

Los componentes son: conocemos en la actualidad

Reconocimiento / Compartir igual / también quedard obsoleto

Sin obra derivada / No comercial. Una muy pronto. Hace ya algunos

combinacién posible, por ejemplo, es afios, Mark Zuckerberg, el

Reconocimiento-No comercial-Sin creador de Facebook, dijo:

obra derivada. “El correo electrénico es

Mas informacidn: demasiado lento, demasiado

formal”. ;Tendremos nuestras

W http://www.creativecommons.org.ar/
computadoras llenas de

antigiiedades?

bras de arte

€l Arte Correo o Arte Postal (AP), en
inglés Mail Art, es un movimiento
artistico que funciona en todo el
mundoy consiste enalgotansimple
como enviar pequefias o

por correo o encomienda. Algunos
artistas se mandan obras entre si,

y también se hacen convocatoriasy
exhibiciones con diversas consignas
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ombinado

Argentino de Danza

Este grupo de artistas, liderado por Andrea Servera, artista y coreografa,
esta compuesto por bailarines de malambo, danza contemporanea,
hip-hop, B-boys y B-girls. Y ademas de ponerle el cuerpo a la danza, sus
integrantes procesan la musica que usan, realizan y editan sus propios
videos y animaciones fotograficas, y, luego, proyectan el material en los
espectaculos que presentan. jQué combo!, ;no? En esta entrevista, su
lider te cuenta todo.

¢C0mo te conectas con los jovenes
desde tu lugar de coredgrafa y
coordinadora del grupo?

Me encantan los jévenes, sus ga-
nas, su riesgo, su atolondramien-
to. Sobre todo si son desprejui-
ciados, curiosos y atrevidos. Me
gusta estar cerca de ellos, me hace
bien. Me conecto desde el hacer;
no espero que nada llegue, sino
que salgo a buscarlo y los invito a
ellos a arriesgarse y a probar.

¢ Cudl ha sido tu mejor experiencia
como coordinadora de jovenes
bailarines?

Mis mejores trabajos fueron en
Crear Vale la Pena, y ahora en el
Combinado Argentino de Danza.
Los j6venes estan llenos de ener-
gia, bailan con el corazén y me
muestran a cada segundo cémo
el arte va transformando sus vi-
das. Creo que es en los viajes al
interior del pafs cuando mds me

conecto con lo que me gusta de la

docencia.

¢cCudl es tu rol en estos grupos?

Soy una especie de madre, madri-
na, gurd y guia. Me gusta que me
cuenten sus proyectos y buscar
juntos la forma de llevarlos a cabo.
Todo el tiempo hay que buscar
nuevas maneras de crear, de pro-
ducir, de mostrar. El arte es un ca-
mino para toda la vida, un camino



que estd bueno recorrer junto a
otras personas, para hacerlo mds
liviano y placentero.

¢Notas alguna caracteristica comun
entre los chicos que trabajan desde
lo fisico?

La conexién con el cuerpo, por
supuesto. Para mi, el trabajo sen-
sible te hace mejor persona; mirar
al mundo desde la danza te conec-
ta con vos mismo y con el otro,
con el entorno, la ciudad, la natu-
raleza, la vida. Creo que los jéve-
nes que bailan son buena gente,
brillan y son el futuro.

¢Qué pasa cuando ademas del
cuerpo usan la voz?

La voz es liberadora, cantar te
hace soltar, abandonar cosas arrai-
gadas, y eso suma.

¢C0mo comienza el proceso

creativo en los jovenes cuando
trabajan desde lo fisico?

Primero necesito saber qué los

moviliza, qué les gusta, qué tienen

Las artes escénicas

ganas de bailar. A veces partimos
de la musica o de alguna fanta-
sta. La danza tiene un imaginario
propio muy rico, solo hay que
dejarla ser. Todo puede ser inspi-
rador: mirar, entrenar la percep-
cién, perder el miedo al ridiculo,
entregarse al juego. Y todo es un
punto de partida: el mundo priva-
do, lo aprendido, lo entrenado, el
entorno, la casa, la familia, el lugar
donde viven, el mundo.

¢Qué consejos les darias a los
principiantes o recién iniciados?

Ser libres, esponténeos, curiosos y
estudiosos, de lo que sea.

¢Qué pautas les das a los bailarines
que participan de los talleres del
Festival Conectar?

Durante los talleres, trato de ayu-
darlos a contar una pequefia his-
toria desde el cuerpo. Para eso,
observo sus gestos y sus movi-
mientos, y promuevo acciones
simples que aporten resultados
visuales. Luego, observo el traba-

jo de cada uno y detecto a quienes
les gusta bailar, para sumarlos a
las actuaciones que hacemos en el
cierre del Festival. Los invito y les
propongo jugar con los efectos del
programa Moldeo, que permite
sumar luz, musica y movimiento.

¢Cudl es la relacion entre la musica
electrénica y la danza?

La musica es fundamental, genera
posibilidades, emociones, acom-
pafia a todos, toda la vida. Yo creo
que con la danza sucede algo pa-
recido, solo que estd un poco mds
reprimida. La danza es contagiosa.
No es muy dificil generar una rave
o un rito de danza en una escuela;
solo hacen falta luces y buena mu-
sica. Al bailar aparece un estado de
felicidad muy particular; ese es mi
objetivo, que seamos un poco més
felices, simplemente bailando, po-
niendo el cuerpo en accién.i8

stas para destacal
box, pailarin.

Tres arti
Milo Moya, beat
Florencia Vecino,
Juan Onofri Barbato,
bailarin.

€n el pasado reciente, solo se consideraban como artes escénicas las relacionadas con el dmbito teatral. Actualmente, el término

es mds amplio, pero mantiene su concepcidn inicial. €l texto teatral es escrito para ser representado. €n él, el dramaturgo

narra una historia mediante el didlogo y las acciones de sus personajes. Los actores interpretan el guion teatral, dirigidos por

un director, que es el autor de la puesta en escena. €l director usa todos los elementos del lenguaje escénico —iluminacion,

escenografia, misica, vestuario, etcétera— para dar a su obra el significado y el efecto visual y estético que desee.

Si en una obra dramatica de la época isabelina, por ejemplo, el director decide que uno de los personajes sea un rockero de la

década del setenta, sin duda, con su decision resignifica la obra. Le agrega un significado que no estaba en el texto de origen.

bailarina performer.
coredgrafoy
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¢ ENTREVISTA

La opinion de un

apasionado

¢Qué es para vos el arte?

iVaya preguntal, ¢no? Es casi
como preguntar qué es el amor o
lavida... Podria decirse que el arte
es el acto inteligente de revelar los
posibles sentidos y contenidos se-
cretos de las cosas, sin que esto nos
lleve a una certeza.

El arte es patrimonio, es tuyo, es
mio. Es experiencia que se puede
adquirir. Es espacio, es accién. Es
diversidad. Es una materia y un
concepto. Es para todos. Es una
huella, es un absurdo, una intui-
cién, es racional e irracional. Se
crea con el corazén, con los ojos,
con el oido, con el estémago, con
la piel. Es una mdusica, es un lu-
gar, es un poder, una idea o una
ideologia. No es politicamente

¢ Sabés que hace un
curador de arte?
¢ Y como trabaja un
artista que es
a Su vez maestro
de artistas? En esta
entrevista a
Daniel Fischer,
arquitecto, curador
y artista chaquerio,
te enteraras de esto
y mucho mas.

correcto, es light, es pobre, es net,
es manual o es digital. Es un did-
logo, un correo, un sistema, una
pregunta, una necesidad. Es com-
binado, es escénico, es clasico, es
contemporineo, es expandido o

reducido. Es un oficio, una ruta,
un proyecto o una forma de vivir.

ccual es tu experiencia con los jove-
nes artistas con los que te relacionds
en tu trabajo como docente?
Trabajar con jévenes en el arte
siempre es un desafio extrafio, ver-
tiginoso.

En la mayoria de los casos, el
deseo de ser artistas aparece y
desaparece en el tiempo. Sin
embargo, quien tiene esa chispa
curiosa o el interés por ensayar
los lenguajes del arte siente la
necesidad, como suceso lddico,
de ponerse en marcha. La lengua
del arte nos hace pensar lo que
nos pasa, lo que nos inquieta,
lo que sofiamos. Quizd porque

Tres artistas Contemporéneos / recomendados por Daniel Fischer

VALERIA CONTE MAC DONELL

Con gran encanto poético, cred un blog
para contar periddicamente la
evolucion de una obra efimera:

La conquista de lo indtil.

¥ http://casaenhielo.blogspot.com.ar/




el arte toca una fibra sensible y
nos ayuda a reconvertir los sen-
timientos y desmoronar las ideas
con las que permanentemente
habitamos. El trabajo de un faci-
litador es como el del arquedlogo
que excava y, en la medida en que
se excava con otros, se escarba y
se desmorona para descubrir un
subtexto, una idea, una pregunta
que resulte ser la mds verdade-
ra de las ideas, si es que esto es
posible. Después, cada persona
y cada grupo producen una de-
manda que delimita el campo de
trabajo. Pero lo fundamental es
lograr respeto, un didlogo gene-
roso, un compromiso emocional
y el deseo de ir més all.

¢ccual es tu rol dentro de los grupos
de artistas jovenes?

Facilitar y favorecer la forma-
cién y la produccion de artistas
y de ptiblico. Propiciar el anilisis
critico de las corrientes artisticas
actuales. Producir y consolidar
nuevos mapas y miradas, dindo-
les visibilidad a artistas de todo el

pais. Favorecer vinculos y redes

MAIA NAVAS

Utiliza una técnica bautizada cinemagrafia,

que ya es un bum en internet. €s algo
mds que una fotografia, pero menos que
una pelicula. Con esta aplicacion, Maia

crea formas visuales congelando algunos

elementos y moviendo otros, para dar una

mayor sensacion de profundidad.

W http://maianavas.blogspot.com.ar/

entre ellos, tomar contacto con
criticos, curadores, instituciones y
espacios expositivos.

¢ Cudl es el denominador comtuin entre los
jovenes de diversos purtos del pais?

Dudo que exista, justamente, por-
que una de las funciones del arte o
mi funcién como moderador y fa-
cilitador es producir nuevos pen-
samientos, nuevas personas, tantas
como sea posible. Entonces, diria
que el comiin denominador es la
lengua del arte, ese codigo parti-
cular que aparece en las formas
de comunicarse. Por otro lado,
las preocupaciones comunes que
siempre estin son: el cuerpo, la
memoria, el género, todo aquello
que nos preocupa como humanos.

¢Cudles son las pautas que les
planteds a los chicos para que
desarrollen sus obras, como
comienza el proceso creativo en
los jovenes?

Comenzamos siempre buscando
en el contexto personal, en las
historias de vida. Por otro lado,
se trabaja a partir de lo que se

tiene y aquello a lo que se aspira;
las preocupaciones y la mirada
sobre lo cotidiano.

Como curador, ;cudl es tu relacion
con los artistas y sus obras?
Cuando asumo el rol de curador,
la funcién es distinta a la del do-
cente. Me sitdo entre el artista y el
espectador, con la mirada puesta
en el espectador. Trato de pensar
cémo es posible articular, tradu-
cir, repensar y trasladar las inves-
tigaciones artisticas a los publicos
particulares de cada exposicion.
Por otro lado, imagino cémo la
sala enfrentard y representard es-
tas ideas. Igualmente, siempre se
realizan muchas charlas, en donde
el artista cuenta sobre su trabajo,
su trayectoria, sus sensaciones y
sus posiciones técnicas y tedricas.

¢Algun consejo para principiantes y
jovenes artistas?

Produzcan, produzcan, produz-
can, produzcan, produzcan. Por-
que como decia Picasso: “La ins-
piracidn existe, pero te tiene que
encontrar trabajando”.38

-

JOSE MARTIN VILLALONGA

Utiliza en sus actuaciones lo que se llama

formatos expandidos. Por ejemplo, trenes

de juguete funcionando mientras el artista

reparte cospeles o toca un instrumento, y una

proyeccion se superpone frente a él. Usa todo

tipo de medios a su alcance y tecnologias para

realizar sus proyectos.

W http://josemartinvillalonga.blogspot.com.ar/
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¢Por qué Vidarte?
La presentacién de videodanza del grupo Vidarte
resulta un aprendizaje significativo, ya que provoca
un gran impacto e invita a la reflexign. Y lo que se
aprende asf queda en la memoriq por siempre.

Uno de los objetivos principales de este equipo
multidisciplinario es favorecer |q inclusién en los
espacios laborales y de intercambio social de las
personas con discapacidad. Vidarte muestra o
artistas cony sin discapacidad llevando a cabo
un producto artistico. Acercando y conectando
la brecha que, adn hoy, existe entre las personas

acausa de as diferencias fisicas, ideoldgicas,
religiosas, etcétera,

Como miembros de esta sociedad y como
artistas que son, creen necesario el uso de la
tecnologia como medio de comunicacign y
expansion. Este grupo realiza, ademds de sus
actuaciones, talleres con alumnos y docentes que
se producen durante [as diversas ediciones del
Festival Conectar en diferentes regiones de nuestro

pais para concientizar q alumnos, padres y docentes
sobre la necesidad de pensar a las personas con
discapacidad no solamente en relacion con el arte

€l espectdculo
£l espectdculo del grupo Vidarte en el Fes
con un video en el que danza, pintura, musicay pa
interactdan con lo que sucede enel escenario en tiemp
Uno de los objetivos de este proyecto ha sido desarroll

tival Conectar comienza
labras en pantalla
oreal.

ar un hecho

onde se aprecien imdgenes, se escuche misica divertida,

onvogque al espectador a sentirse parte. Palabras en
entos en vivo. Todos elementos que al combinarlos
tético (nico, que es un claro ejemplo de
ecursos al alcance de todos. €n el caso de
anos, en esta actuacion se expresa
os conectando a su netbook una

artfstico d
ritmica, que ¢
pantalla y movimi
resultan un producto es
integracién producido con r
Antonella Semadn, pintorasinm
mediante mensajes grdficosy escrit
cdmara web y una tableta grdfica. Cones
produce contenidos poéticos ensamblados a
y a las imdgenes que se proyectan en la pantalla.

tos dispositivos técnicos,

| baile de sus compafieros
—

Taller vivencial

Al finalizar la presentacion, se convoca a participar a los alumnos
y docentes en la creacién de un videodanza. Para ello, el grupo muestra
nuevamente su trabajo, pero esta vez invita a los alumnos a registrarlo con
las netbooks desde diversos angulos y eligiendo en qué desean focalizar.
Luego, el video es editado y modificado por efectos, para lo cual se utilizan

programas sencillos como el Movie Maker y el Paint. 7

—como medio de expansién y expresion, que rompe
con los pardmetros instituidos—, sino también como
parte de la sociedad.

N0FO
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Monkey Jam,

un programa multidisciplinario

Para comenzar a trabajar con
Monkey Jam, hay que crear un
archivo xps, que es la extension
de este programa (“Barra de
mena”, “File”, “New XPS with
folders”).

En el espacio de trabajo u hoja de
exposicion, cargaras las fotos con
las que vas a trabajar.

Para guardar el trabajo en
proceso, tenés que crear una
carpeta en tu escritorio con el
nombre del proyecto. También
deberas nombrar cada capa que
generes con un nombre que
represente su contenido.
“Project FPS” indica cuantos
fotogramas se reproducen por
segundo. Tené en cuenta que 24
fotogramas por segundo es la
maxima velocidad posible, como
en una pelicula.

Para configurar la cantidad de
fotogramas por segundo, anda a
“Settings FPS”. Podés establecer
un valor de velocidad de la lista
que aparece en las opciones 0
podés también seleccionar la

opcion “Other” para escribir

el valor manualmente. Si
seleccionas valores mas altos,

la secuencia de tu video sera
mas rapida; si en cambio elegis
valores menores, ira mas lentay
permanecera mas tiempo en la
pantalla.

Para comenzar a armar una
animacion con la técnica de stop
motion, debés importar imagenes
preparadas previamente.

Las imagenes pueden estar
almacenadas en tu netbook, un

pendrive, un CD u otro dispositivo.

El recorrido es el siguiente: “File”,
“Import”, “Images”, “Add files”,
“Import list".

Para configurar el tipo de imagen
y el formato, anda a “Setting”,
“Image format”, y selecciona
.png, .jpg 0 bmp.

Para incorporar audio, anda

a “File”, “Import”, “Audio”, y
selecciona el archivo de audio
que vas a utilizar durante la
animacion. Se desplegara una
columna que te permitira hacer

-
- - - -
- *-J
- ” J‘
L ="

==l X

los ajustes necesarios.

Para visualizar como va quedando
el trabajo, selecciona el icono
“Preview”. Desde alli se accede

a la pantalla de reproduccion.

En “Movie size”, podés ajustar el
tamafio del video.

Para finalizar, selecciona
“Exportar hoja como pelicula
.avi”. Se abrira una ventana en

la que tendras que ingresar el
nombre del video en el cuadro
“File name” y la ubicacion. Hacé
clic en “Save movie” para guardar
la pelicula.

>INFO

“Sitio de descarga:

|

1
L
|
|

¥ http:// monkeyjam.org/ download

—
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Julieta, 17 afos, J. J. Castelli.
Quiere organizar una fiesta
para los egresados.

Pedro, 14 afos, Chilecito,

La Rioja. Con un grupo de
compaiieros, estd preparando
un acto para el 25 de Mayo.

Martina, 16 afios, Ciudad
Autonoma de Buenos Aires.
Quiere agregar recursos

multidisciplinarios a una clase
especial.

Crea una obra multidisciplinaria

para tu escuela

(con los recursos a tu alcance)

Si hace tiempo que
estas pensando

en como usar las
netbooks para
organizar una fiesta
tematica, una
representacion teatral,
un acto patrio o un
evento en tu escuela,
aqui encontraras la
respuesta. Mediante
una propuesta de arte
multidisciplinario, por
supuesto.

Podés experimentar el mundo
de un modo diferente a través del
arte. Pero no copies, recred todo
de cero y volvé a comenzar hasta
dar con tu idea. Busca referentes,
ejemplos, anda a los origenes de
las cosas, copida para aprender,
pero luego despegate y reinventa.
Antes de empezar, pensa qué que-
rés transmitir con tu proyecto, cual
es su funcion, como vas a llevarlo
a cabo.

Antes que nada, debés pensar
cual es el tema que abordaras v,
en particular, qué querés mostrar
o decir con la representacion que
estas planeando.

Si se trata de una fecha his-
torica significativa, tenés que
profundizar en el tema y hacer
un trabajo de investigacion para
buscar textos, imagenes, musica,
literatura y todo lo que creas que
pueda enriquecer tu proceso crea-
tivo. A continuacion, veras como

incluir elementos novedosos en tus
producciones escolares y también,
¢por qué no?, podras usarlos para
proyectos fuera del ambito escolar.

La clave para hacer un evento
multidisciplinario es incorporar va-
rios lenguajes artisticos en simul-
taneo: musica, sonido, imagenes,
historietas, animaciones, cortos,
actuaciones, baile, etcétera. jTodo
es valido! Asi que... ja pensar!

Tu netbook, tu imaginacion...
&qué mas?

Para encarar un proyecto multi-
disciplinario, necesitas: un progra-
ma para capturar imagenes (Web
Companion), un programa para edi-
tar imagenes (Gimp o similar), un
programa para realizar videos (Mo-
vie Maker) y uno para editar sonido
(Audacity). También necesitas dis-
positivos para el registro de audio,
que puede ser el micréfono incorpo-
rado a la netbook o uno externo.s

=27
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La tormenta o lluvia de ideas, delin
en equipo para suma
todo lo que se te ocurra,
capacidad creativa de todos,
disparatadas pueden ser exce
se empled mucho en el campo
de grandes empresas, que se
un brainstorming como en €s
utilizan otras técnicas que responden a.cues
de tendencias, a vos te servird para enriquecer  m

y el trabajo en equipo. : =

Ademas, tenés que procurarte los audios de sonidos y temas musicales con los
que vas a componer tu relato.

Para la captura de imagenes fijas o videos, disponés de la camara web de la
netbook, aunque también podés usar un dispositivo externo: celular, camara digi-
tal, de video, etcétera.

Acordate que siempre debés considerar en qué formato (extension) vas a edi-
tar el material. Si utilizas archivos de muy alta calidad, el procesador de tu netbook
podria trabajar muy lento o colgarse. Recorda grabar cada cambio importante que
realices y hacer siempre una copia de seguridad.

1. La idea

Para comenzar el proceso creativo, la tormenta de ideas es siempre una he-
rramienta valida y enriquecedora. Escribi las ideas, toma apuntes, mira el material
audiovisual necesario y busca lecturas que te inspiren. Crea una carpeta en el
escritorio de tu net con el nombre del proyecto y la fecha en la que se realizara el
evento. Dentro de esta carpeta, podras crear otras que te ayuden a organizarte. Alli
podras tener ordenados “ldeas”, “Textos y notas”, “Masica”, “Sonidos”, “Fotos”,
"Videos"” en carpetas separadas. Luego, armaras la carpeta en la que guardaras el

material que iras produciendo y la versién final.

glés brainstorming, es un modo de.trubajar
rideas. Para hacerlo bien, lo fundamental es decir
sin reprimir nada. De esta manerd, seusala
e ideas que enun principio resultan
lentes propuestas. Esta técnica gr.ulpul
del disefio, la publicidad y la gestion
apoyaban tanto en los resultados de
tudios de mercado. Si bien ahora se
tiones de mercado y

tu proyecto

.
S



Una vez que empezas a bajar las ideas a la realidad, debés armar un guién na-
rrativo y uno técnico. Al inicio, el guidn narrativo te servira para ordenar las ideas
y los materiales, y te ayudara a estructurar el contenido de lo que querés contar
en una secuencia temporal. En este guién, también podras realizar acotaciones
relacionadas con las caracteristicas del espacio, si es que ademas de proyectar
imagenes estas pensando en emplear actores y movimiento en vivo.

En paralelo, tenés que ir armando el guién técnico de todo el evento; en él, de-
bés considerar todos los equipos y dispositivos que necesitaras para desarrollarlo.
Es el momento de ver y registrar donde estan los tomacorrientes; conseguir una
zapatilla eléctrica para enchufar la netbook y el proyector; verificar que el cable
que conecta la netbook al proyector sea el correcto; ver en qué medida realizaras
la proyeccion para que todos vean el material audiovisual; decidir donde ubicaras
los parlantes para que el audio llegue a todo el espacio.

Para esta etapa, podés usar el programa Calc, del paquete ofimatico OpenOffice.
Calc es una hoja de calculo de coédigo abierto y software libre, compatible con
Excel de Microsoft. Este programa te ayudara a planificar y organizar todo el pro-
yecto; ahi podras armar un cronograma detallado, con los tiempos de produccion
de los materiales de audio, video, textos, guion y grafica, y los recursos técnicos y
humanos necesarios.

El audio puede ser un paisaje sonoro o una banda musical. Tenés que decidir
qué tipo de sonido conviene a tu relato. Luego, tendras que investigar y buscar el
material que precisas. Si usas material ya editado, pensa en qué formato necesitas
que estén los archivos.

Si querés representar una batalla histérica, podés buscar en internet bandas
sonoras de peliculas épicas y remixarlas con masica de la época. Elegi un perso-
“naje, un soldado, un general, un soldado enemigo, un médico, que puede estar en

la representacion o no, que te sirva para construir el punto de vista de alguien que
estuvo en la batalla. Seguramente, asi lograras que el relato consiga una carga
mas emotiva y no se quede solo en lo descriptivo. Mientras tu personaje de ficcion S
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esta en plena batalla, traé de sus recuerdos una musica que lo aleja de la violenta
lucha. Este tipo de situaciones podés representarlas solo con sonidos y misica: una
respiracion agitada, ruidos de los cafiones, gritos, silencios, etcétera.

También podés romper con la estética teatral realista y narrar el suceso musica-
lizando el paisaje sonoro o agregandole un tema musical actual.

La idea es lograr cierta unidad entre los sonidos de la batalla y los de la banda
musical que elijas. Para eso, pensa que cada elemento debe tener algin compo-
nente que lo una con el otro, un hilo conductor que se una armonicamente o que
quiebre el significado de lo que se escucha y lo resignifique con algln dato nuevo.
Por ejemplo: siempre pensando en la representacion de una batalla, podés incor-
porarle a la banda sonora de la batalla un tema de guitarra explosivo de un artista
como Jimi Hendrix, que tiene momentos de una increible emocién y fuerza. Hay
mucho para ver en internet, desde megaeventos tecnoldgicos hasta obras de teatro
clasicas y experimentales que pueden inspirarte y abrirte a nuevos desafios.

Si podés conseguir un proyector y un espacio que puedas oscurecer para pro-
yectar —tiene que haber un plano preferentemente blanco y sin brillo—, deberas
trabajar en el disefio de la imagen.

Siguiendo la tematica de |a batalla, es hora de que produzcas una breve pelicula
con el material que encontraste referido al periodo que vas a representar. Cuando
busques imagenes, es importante que sepas de donde provienen; no todas pueden
ser utilizadas sin violar derechos de copyright. Ademas, podés hacer un texto con
los datos de quienes colaboraron en la realizacion y la autoria del material audio-
visual que incorporaste en tu evento, y ponerlo en un blog relacionado, en un texto
impreso y expuesto en un lugar donde todos puedan leerlo.

Una alternativa es buscar imagenes, videos o audios, en directorios que ofrecen
gran cantidad de recursos de este tipo, que se pueden descargar, reproducir y edi-
tar. Este tipo de material cuenta con licencias Creative Commons.

Sino querés usar imagenes, podés representar la batalla con actuaciones de tus
compafieros o realizar una animacion fotografica cuadro por cuadro (stop motion)
con el Monkey Jam. Es un recurso muy facil de poner en practica, con el que se
logra gran plasticidad.

El proceso creativo
¢Cémo vas a trabajar durante el proceso creativo? ;/Vas a hacer todo el disefio
directamente en la maquina o también te serviras de lapiz y papel?



Muchos artistas y disefiadores usan sus computadoras para tomar apuntes,
buscar material en internet, bajar imagenes, realizar collages con un editor como
Gimp o hacer programaciones sencillas con Scratch. De todos modos, siempre sir-
ve tener una hoja de papel y un lapiz a mano para resolver problemas a la hora de
pensar la organizacion del espacio, donde estara el piblico, qué elementos usaras
para comunicar, si emplearas solo el material audiovisual que proyectaras o refor-
zaras el ambiente con otro tipo de elementos.

Podés ambientar el espacio con elementos relacionados con el momento histo-
rico, muebles de época, uniformes viejos gastados y quemados; simular documen-
tos escritos durante la batalla o los apuntes de algln periodista o dibujante de la
época. Podés crear una escenografia tanto para la realizacion de un video o de una
animacién como para el espacio real en el que se desarrollara el evento.

Dependiendo de como sea el lugar, tal vez puedas modificar la iluminacion y
hacer una puesta de luces especial, acorde con tu relato.

El dia tan temido

Seguramente, el dia del evento estaran todos muy nerviosos. Pero jcalma!
Nada demasiado grave puede suceder. Llega al lugar con tiempo suficiente para
verificar que todos los artefactos técnicos funcionan correctamente y para ordenar
el espacio tal como lo disefiaron. Es conveniente que algln integrante del grupo
acomode a los espectadores, para estar seguros de que no interferiran durante la
presentacion.

¢Y qué mas se puede agregar? jMucha suerte!ss

Minilogue Hitchhikers Choice, una divertida animacién con dibujos
hechos con marcador: ¥ www.youtube.com/watch?v=ud6eaeAfeqw.
Scacchi Clay Stop Motion-Chess Clay Stop Motion, una partida

de ajedrez con piezas de barroy arcilla:

W http://www.youtube.com/wutch?v:YXMSwrlhch




v Solo el servicic teenico esté
audorizade para abrir o veparar

v AL cambisr los msdules de
memoria o Qwv\.Fw el &QWZPo,
apagallo cormpletamente; esto
significa:

&) apagar el an:l-e'—ru#a»— principal;
) desconectar U fuente
de alimendacion del
tovnacorriente o de cu.aﬂq.u.er
otro tipo de fuente de energia
externa (por gemplo, baterias).

¢ Bviti Wilizar el eGuipo cerca
del aGua (baradera, P«lﬂd‘a_
de cocing) o en ambientes de
huwmedad extrema. Tampoco Lo
uses bﬁjo la Wwvia.

&5 inconveniende realizar fareas de

¢ Evité colocar objetos denbro de las
salidas de aire o abertwras de la
coM.Pu!'aAom O Gccesorics.

v Vtlizi la compudadora dendro
del réngo de km.Perd-ura_ de
5 %C & 35 °C. Fuera de estas
condiciones, guardéi el equipoe.

¢ Procwré mandene el equipo
alejado de la luz directa del sol.
Neo Lo éejes dentro de audormsviles
cerrados al sol, ni cerca de
fuentes de callor (estufa, horno).

¢ Protegelo de Las inteferencias
m.aﬁnﬁ'éca.s Frwoca:.la.s por
imanes, parlantes o motores

PANTALLAS,
CABLES,
BATERIAS

Y BLOQUEQ




Te invitamos
a sumarte al
Festival Conectar

El Festival Conectar
es un espacio de
trabajo colaborativo
para jovenes, que
busca la integracion
efectiva de las nuevas
tecnologias en los
aprendizajes, mediante
la realizacion creativa
de producciones
artisticas, tecnologicas
y comunicacionales.

fest'\va\oonectar.educ.ar
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SERIE VIDA COTIDIANA Y TECNOLOGIA

» Cuando estas conectado 7/ Usa internet con autonomiay responsabilidad.

« Ver para crear / Aprendé a analizar informacion en imagenes.

* Yo videojuego / A qué jugas, por qué jugas... Animate a pensar un videojuego.

« A la web, mi amor / Programas e ideas para divertirte con tu net.

* Yo me comprometo / Comunidad y tecnologia: una alianza que te involucra.

* TEC & TIC / Accedé a los avances de la ciencia y la tecnologia.

« Acorta la brecha / Tu netbook te incluye; inclui vos también.

« Periodismo vivo / Vos y tu net: un multimedia en accién.

« Robética / Entra al mundo de la inteligencia artificial.

« Tu netbook, tu mundo / Formacion a distancia, redes y otros recursos para acercarnos.

SERIE TRABAJO Y TECNOLOGIA

« Trabajar con la compu | (hardware) / Arreglar y reciclar compus: un oficio para vos.
« Trabajar con la compu Il (software) / Disefar y programar: un oficio para vos.
 Buscar trabajo / Todo lo que necesitas saber para hacer tu camino.

« Sintonia digital / Transforma tu netbook en un estudio de radio.

« Prendete / Info e ideas para usar tu net en emprendimientos productivos.

SERIE ARTE Y TECNOLOGIA

« jAnimate! / Saca fotos, edit4, filma y... jhacete la pelicula!

* Leery escribir en la red / Descubri los nuevos formatos de la literatura digital.

» Medios interactivos digitales / Conocé las interacciones mediadas por la tecnologia.
 Mi banda / Graba, editd y produci musica con tu netbook.

Multidisciplinate / Serie Arte y tecnologia

Coordinacion editorial: Ariela Kreimer y Martina Sominson | Edicion: Mariana Carroli | Disefio
y coordinacion grafica: Silvana Caro | Redaccion: Soledad Jordén y Natalia Laube (entrevista
a Pichon Baldinu) | Correccion: Inés Fernandez Maluf y Verénica Ruscio | Fotografia: Lucas
Dima (entrevista) | llustraciones: Muriel Frega (tapa y proyecto), Bianca Barone y Delius |
Coordinacion de contenidos Educ.ar: Cecilia Sagol | Coordinacion de proyectos Educ.ar: Mayra
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y Soledad Jordan.

En espafiol, el género masculino incluye ambos géneros. Esta forma, propia de la lengua, oculta la mencién de lo femenino. Pero, como el uso explicito
de ambos géneros dificulta la lectura, en esta publicacidn se usa el masculino inclusor en todos los casos.
Educ.ar estd a disposicién de los poseedores de los derechos de eventuales fuentes iconogréficas no identificadas.

Para aprender mas y mejor, para crear, para divertirte...
en estos materiales, encontraras un monton de ideas
para aprovechar al maximo las posibilidades que te
brinda tu netbook.

gﬁrComunica’[e con nosotros: conectadoslarevista@educ.gov.ar
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